O PALCO E A RUA - INVESTIGANDO POLITICAS CULTURAIS
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1.INTRODUCAO

Tema profundamente enraizado nas ciéncias humanas, a Cultura e seus conceitos
tém estabelecido, ha décadas, influxos entre disciplinas que pluralizam metodologias e
narrativas acerca das constituicdes simbdlicas e identitarias dos nossos fazeres em
sociedade. Entre a Sociologia, a Historia Cultural, a Antropologia e demais areas do
conhecimento, as ideias sobre organizagdes coletivas sdo mediadas pela perspectiva de
gue nossas Vvivéncias constituem as Culturas e que estas Ultimas estabelecem nossas
normas sociais (BURITY, 2002). Em um amplo campo de disputas teoricas, as Culturas
sdo pensadas em suas discrepancias, racionalidades, hierarquizagdes, violéncias,
reinvencgoes, resisténcias, crises politico-econdmicas, origens geogréaficas e de classes,
entre muitos outros fatores que desmobilizam generalizagdes reducionistas ou

apaziguadoras de inimeras dindmicas (CUCHE, 1999).

Sobretudo a relacdo entre Culturas e Identidades foi configurando a acéo social
como uma expressao subjetiva e, a0 mesmo tempo, coletiva dos significados e relevancias
que nés mesmos adotamos em préticas cotidianas, dizendo respeito as formas como 0s
individuos negociam e/ou conflituam a partir do “lugar no mundo” que ocupam ou no
qual pretendem se inserir (COUCEIRO, 2002). Este ¢ o ponto observacional que
fundamenta a apresentagdo, neste texto, dos encaminhamentos da pesquisa “O Palco ¢ a

Rua — Investigando Politicas Culturais”.

! Dr2 em Sociologia (PPGS/UFPE), historiadora e produtora cultural na Theia Produtores Associados.
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Como projeto® executado pela Theia Produtores Associados?, esta pesquisa tem
por objetivo levantar e mediar percepgdes e estratégias democraticas de valorizagcdo da
masica nos espacos publicos e, consequentemente, de seus artistas como trabalhadores

que podem integrar e fortalecer acdes relativas as politicas publicas de cultura.

Estamos tratando, portanto, do desenvolvimento de mecanismos publicos e de
organizacdo social para reconhecimento e valorizacdo de instrumentistas,
compositores(as), cantores(as), bandas/grupos e demais performers da masica que se
apresentam em espacgos urbanos coletivos (ruas, pracas, mercados, feiras livres, pontos
turisticos, transportes publicos, etc.) onde obtém renda total ou parcial por meio de
colaboragbes espontaneas dos transeuntes ou com a comercializacdo de produtos
independentes (CDs e DVDs); ou seja, artistas amplamente conhecidos como “musicos

de rua”.

Como uma forma de ressaltar a diversidade de praticas coletivas, cooperativas e
interacionais exercidas por tais artistas, utilizaremos aqui uma particular denominacao:
masicos (ou musicistas) nos espacos populares. Tal qualificacdo emergiu do trabalho de
registro e analise de performances e depoimentos de mais de 100 artistas da musica nos
espacos publicos de diferentes cidades do Estado de Pernambuco®, gerando material que
demonstra que a rela¢do do/da musicista com o lugar pablico ocupado ndo é aleatoria. A
escolha do territorio adotado como uma espécie de “palco” se da considerando o seu
funcionamento e uso coletivo. Entdo, estamos dando significado ndo apenas a presenca
individual de um(a) artista da masica em uma calcada ou praca, por exemplo. O que se

sobressai sdo as negociagdes provocadas com 0s outros ocupantes do mesmo territério

3 O projeto “O Palco é a Rua — Investigando Politicas Culturais” é uma pesquisa executada com recursos
do Sistema de Incentivo a Cultura do Recife (Fundagdo de Cultura, Secult, Prefeitura do Recife) por meio
de edital publico, resultando no desenvolvimento do presente artigo e na edicdo e finalizacdo de um
documentério curta duracgéo. Os dois contetidos se encontram disponiveis no site www.opalcoearua.com.br.

4 A Theia Produtores Associados atua, desde 2001, promovendo pesquisas e produgdes artisticas em
colaboracgdo com profissionais criadores e técnicos. Capitaneada por Guilherme Patriota e Laura Sousa, a
empresa cria e realiza agdes integradas ao projeto “O Palco é a Rua — A Musica nos Espagos Populares”
desde 2019. Os trabalhos podem ser acompanhados pelas redes sociais — Instagram e Facebook — via
@theiaprodutores e @opalcoearua, e no site www.opalcoearua.com.br.

> O projeto “O Palco é a Rua — A Misica nos Espacos Populares” ¢ uma pesquisa social e estética sobre a
atualidade dos(as) musicistas nos espacos populares nas quatro macrorregides do Estado de Pernambuco
(Sertdo, Agreste, Zona da Mata e Regido Metropolitana do Recife). O levantamento de dados nos campos
sociais se deu entre abril de 2019 e fevereiro de 2020 com incentivo do Funcultura da Musica (Secult,
Fundarpe, Governo de Pernambuco). Como mencionado anteriormente, o conteddo em textos, videos,
imagens e podcast pode ser acessado gratuitamente no site www.opalcoearua.com.br.
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urbano, seja um logradouro ou um transporte coletivo. Ou seja, a musica se faz viva ao
participar dos usos populares que caracterizam determinados solos geridos tanto pelos

habitos sociais quanto por instancias governamentais em diferentes realidades urbanas.

Nesta presente pesquisa, a Cidade do Recife é adotada como campo de
investigagdo sobre possiveis estratégias de reconhecimento dos/das musicistas dos
espacos populares dentro de um sistema de politica cultural capaz de discutir o direito a
arte e 0 acesso a cidade como campo de expressao artistica. Nesse sentido, a capital
pernambucana aparece como cidade adotada por muitos/as musicistas dos espacos
populares e como polo criativo que, em instancias especificas de produ¢do musical, conta
com gestores publicos da cultura municipal e estadual, representantes setoriais de
linguagens artisticas, parlamentares militantes dos direitos a producéo e fruicao artistica,
pesquisadores e uma ampla cadeia de instrumentistas, compositores(as), produtores(as),
profissionais técnicos, circuitos de shows/apresentacfes, espagos de gravacdo,
divulgacdo, etc. Além do referido cenério de agentes sociais, o Recife tem sua politica
cultural publica (artistica e patrimonial) configurada pela formulacéo do Plano de Cultura
com definicdo de suas metas, pela implementacdo do Sistema de Incentivo a Cultura
(SIC) e da Fundacao de Cultura, com participagéo civil por meio do Conselho Municipal
de Cultura e dos Foruns. Junto a essa espinha dorsal institucional, artistas e produtores
independentes (pessoas fisicas ou juridicas) podem se cadastrar no SIC e participar de
concorréncias publicas para acesso aos recursos de financiamento. Tal estrutura foi sendo
constituida em alinhamento com o Sistema e o Plano Nacional de Cultura engendrados
dentro das a¢des do Ministério da Cultura entre 2003 e 2013 (VILUTIS, 2012; SANTOS,
2009).

Diante do referido quadro social e de gestdo para o desenvolvimento musical,
abordaremos aqui dimensdes conceituais de politica cultural e suas interse¢des com a vida
urbana, valoracdes historiograficas e socioldgicas para a presenca da musica nos espacos
populares e as criacdes de significados adotados pelos atores sociais entrevistados/as para
este levantamento especifico. Dentro dos procedimentos de pesquisa, as entrevistas foram
realizadas entre outubro de 2022 e marco de 2023 em diferentes locacfes e em formato
semiestruturado. Em situages dialdgicas, 24 participantes — entre artistas, pesquisadores,
parlamentares e representantes do Conselho de Cultura e do Sistema de Incentivo a
Cultura do Recife — teceram suas percepcdes sobre a fungdo da musica e seus artistas nos

espacos populares de uma grande cidade e como a Cultura, em sua vivéncia politica,
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precisa se voltar de forma atenciosa e responsavel para essa economia simbdlica

especifica da musica.

As entrevistas foram registradas em formato audiovisual e, além deste texto, tém
seus contetdos expostos em um curta documental também intitulado “O Palco ¢ a Rua —
Investigando Politicas Culturais” disponivel no site www.opalcoearua.com.br. Assim,
pudemos contar com a colaboracdo dos artistas: Abner José do Amaral Neto (home
artistico: One Man Band), Anderson Alexandre de Souza (nome artistico: U Cabeludo da
Paraiba), Andres P. Martinez Valdez (nome artistico: Pacha Martinez), David Garcia de
Souza (nome artistico: David Garcia), Felipe e Fabio Silva de Souza (dupla Los
Negrones), Francisco Nunes Ferreira Neto (nome artistico: Chico Fua), Gabriel Bezerra
Silva (nome artistico: Flor das Chagas), Guilherme Monteiro A. dos Santos (do grupo
Clave de Rua), José de Assis Barreto Neto (nome artistico: Zé Barreto), José Rennan
Torres Bezerra (nome artistico: Rennan Torres), Leandro dos Santos Leal (nome artistico:
L$), Max Antdnio Galvdo (nome artistico: Max do Violino), Olegério Marcos de Sousa
Lucena (nome artistico: Olegario Lucena), Rafaella Cardoso de Lima (nome artistico:

Rafaella Lima) e Xaienne A. dos Santos Silva (da banda O Golpe).

Todos os artistas mencionados acima estiveram na programacdo do Festival O
Palco é a Rua® produzido pela Theia Produtores Associados, em outubro de 2022, no
Boulevard Av. Rio Branco no Bairro do Recife. Pioneiro em seu formato de interferéncia
urbana, o evento foi marcado pela ocupacdo de quatro pontos especificos da via, que é
destinada exclusivamente para pedestres, ciclistas e clientes dos bares e restaurantes
locais. Em sentido estratégico, o festival se configura como o primeiro a nao
descaracterizar as interacdes Iudicas e econdmicas que 0s artistas exercem em seus

cotidianos e, por isso mesmo, foi a situacdo ideal para interroga-los sobre suas relacdes

€ O Festival O Palco ¢ a Rua foi idealizado e executado pela Theia Produtores Associados com incentivo
do edital Recife Virado na Cultura (Fundagéo de Cultura, Secult, Prefeitura do Recife). Ao longo de oito
horas de programagcéo, 15 artistas/bandas se apresentaram em quatro pontos sinalizados no Boulevard Av.
Rio Branco, no Bairro do Recife. Para o publico presente espontaneamente e que aproveitava o feriado do
dia 12/10/2022 em um bairro turistico e artistico, sempre estavam disponiveis quatro apresentagdes
simultaneas com diversidade de segmentos musicais e diferentes niveis de experiéncias entre os artistas.

Mesmo garantindo o pagamento de cachés aos artistas, o festival incentivou que o publico presente
contribuisse com 0s mesmos, valorizando a forma como estes participam da economia urbana. Para tanto,
também adotou um plano de divulgacdo com projeto grafico exclusivo para os artistas e assessoria de
imprensa. Para maiores informacdes, acesse www.opalcoearua.com.br e @opalcoearua.
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com a politica cultural e suas gestdes. Relacdes que ndo foram descritas como uma efetiva

inclusdo, mas problematizadas a partir da sensacéo de invisibilidade.

Indo além da expertise curatorial e participativa, 0 evento destinou parte do
incentivo do edital Recife Virado na Cultura (Fundacao de Cultura, Secult, Prefeitura do
Recife) diretamente para musicistas nos espacos populares e garantiu a aprovagdo da
Diretoria Executiva de Controle Urbano do Recife (DIRCON) para a ocupacao de uma
rua situada em um bairro turistico da cidade. Resultou, portanto, em uma acgdo de
integracdo entre produtores independentes, musicistas nos espagos populares, a gestdo de
cultura municipal e um dos principais 6rgaos de controle dos usos dos espagos urbanos

no Recife.

Sob esse entendimento, a pesquisa que agora se exp0e reflete a necessidade de
uma elaboracéo social de reflexdes e consideracfes; o que nos conduziu a realizagdo de
entrevistas, também, com professores, pesquisadores, parlamentares e representantes da
politica cultural no cenario em questdo. Dessa forma, contamos com a participacdo do
Prof® Dr. Paulo Marcondes Ferreira (PPGS/UFPE), Rafael Moura Andrade (produtor
musical e Dr. em Antropologia), Janete Albuquerque Floréncio (Prof® e Diretora do
Conservatorio Pernambucano de Mdsica), Isaias da Silva (Conselheiro de Mdusica de
Pernambuco e Prof° no Conservatorio Pernambucano de Mdusica), Renato Lins (home
artistico: Renato L — jornalista, DJ, critico musical e ex-Secretario de Cultura do Recife),
Cida Pedrosa (Poeta e vereadora do Recife pelo PC do B), Ivan Moraes (comunicador,
militante dos Direitos Humanos e vereador do Recife pelo PSOL), Carol Vergolino
(produtora e ex-deputada estadual pelo PSOL-PE) e Ladimir Silva (nome artistico: Mika

— artista popular e Diretor do Sistema de Incentivo a Cultura do Recife).

Em nossa vivéncia do campo de pesquisa, procuramos agendar entrevistas com
outros e outras parlamentares e representantes das gestdes de cultura do Recife e do
Governo do Estado de Pernambuco; contudo, a falta de disponibilidade nas agendas
politicas foi a principal justificativa para a ndo participacdo. Para alguns dos convidados,
chegamos a enviar previamente a pauta a ser tratada; mas os retornos de contato nédo
resultaram no agendamento das entrevistas solicitadas. Felizmente, o levantamento de
falas, referéncias bibliogréficas e documentacdo aqui apresentados séo suficientes para
interligar discursos e lugares politicos relevantes para o contexto das praticas musicais

aqui tratado.
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Enquanto opcdo metodologica, a diversidade de posicionamentos dos atores
sociais nos permite descortinar a masica nos espagos populares enquanto ativadora
independente de objetivos sociais que, também, permeiam nossos conceitos de politica
publica de cultura. Neste sentido, podem emergir as contradi¢fes desse sistema politico
e de gestdo, na medida em que este sistema pouco gera dados ou cria formas de
reconhecimento e respeito para artistas que se colocam em movimento pela cidade;

enfrentando os desafios e os conflitos prdprios as ruas.

Por esse viés, trazemos referenciais sobre como os espagos populares alimentam
as nossas tradigdes musicais e como se tornaram alvo das distingdes’ que supervalorizam
a fruicdo privada (em residéncias e palcos fechados) na logica capitalista de monetizacéo
da arte (TINHORAO, 2013). Em continuidade, entendemos que o debate aqui proposto é
enriquecido pela natureza situacional do tipo de acdo musical objetivada. Ou seja, €
afetado também pelas interacGes interpessoais, contatos com as paisagens, com 0S USOS
do lugar urbano e as imprevisibilidades da situagdo artistica. A partir dessa defini¢éo, o
estudo socioldgico traca as interrelacbes entre praticas convencionais e praticas
reinventadas na medida em que o fato musical e o fato social passam a ser a mesma coisa
(BECKER, 2013). Enguanto manifestacdo coletiva, a musica nos espacos populares
adentra a problematizacdo da Cultura em seus movimentos de tensdo entre mudancgas e
permanéncias, como elementos que desvelam também transformacdes criativas e
experimentais (MOREIRA; BARROS, 2019).

Esses sdo alguns dos vetores tedricos que nos auxiliam a situar as falas dos agentes
sociais, entendendo a heterogeneidade da recepc¢do da musica nos espagos populares e as
portas que precisam ser abertas em nosso pensamento politico cultural; buscando atender,
portanto, ao objetivo da hipdtese de pesquisa, defendida em projeto, que aponta para as
possibilidades de contribuicdo dos referidos artistas em nosso funcionamento
democratico para implementacdo de programas de incentivo as nossas praticas simbolicas
dentro da ampla vivéncia da cidade. Dessa maneira, o processo de mediacdo analitica aqui

empreendido dividiu as falas/depoimentos em trés blocos de articulacdo: o tdpico 4

7 A ideia de distingio aqui vai além das diferenciacbes entre caracteristicas de criacéo, apresentacio e
fruicdo. Distingdo, aqui, dar-se principalmente como estratégia de separagdo entre estratos sociais e suas
praticas de consumo cultural; ou seja, 0os meios empregados desde a antiga aristocracia oligarquica até a
posterior industrializacdo dos grandes centros urbanos que, por muito tempo, relegaram a dita cultura
popular as ruas e a dita arte erudita aos grandes teatros. A nog¢do de distin¢do, portanto, é atravessada
também pelos recortes de raca e classe social para o entendimento da continua presenca da musica nos
espacos populares (TINHORAO, 2013).
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“Musicas nas ruas do Recife - percepgdes”; o topico 5 “Ativar sensibilidades como
politica cultural nos espagos populares” e o topico 6 “Politica publica de cultura: entre
estratégias democraticas e as reproducdes do mercado”. Para tanto, nos tdpicos 2 “Politica
e a no¢ao de cultura” e o 3 “A cidade como campo heterogéneo de expressdes, disputas
e partilhas”, a no¢do da cidade como territorios da arte e da politica cultural em si ¢
colocada ao lado da historiografia sobre nossa politica publica de cultura, defendendo-se
a importdncia de compreender a Politica Cultural como constructo dialdgico entre

sociedade e poderes publicos.

2.POLITICA E ANOCAO DE CULTURA

Iniciamos este texto mencionando o papel das ciéncias humanas na composic¢ao
de maultiplas compreens@es do conceito de Cultura(s), sobretudo colocando-o no plural.
Diante dos objetivos demarcados pela nossa problematizacdo, precisamos tratar tal
emaranhado de teorias e olhares com brevidade; no entanto, abrindo perspectiva para o
entendimento da musica nos espagos populares como préatica que dialoga com a politica
cultural e, a0 mesmo tempo, precisa de mecanismo de insercdo na referida

institucionalidade.

A coexisténcia de contextos politico-econémicos e de discursos, que se colocam
em disputas, atenta para contradicdes que nos levam a adotar algumas dimensdes
desenvolvidas pelas Ciéncias Sociais, apontando a expansdo e, por outro lado, os limites
que a ideia de Cultura move. Sdo dimensdes diferenciadas na intencdo didatica de
caracterizar melhor o funcionamento de alguns sistemas de compreensdo dos fazeres
culturais. Em dimensdo Antropoldgica, temos como estabelecido que a cultura se produz
em meio as interacOes entre pessoas e seus fundamentos se tornam estaveis a partir dos
significados, valores, modos de pensar e sentir elaborados pelos individuos em uma
grande rede de atividades (BOTELHO, 2001). Mesmo de forma resumida, essa visao pde
luz na complexidade atribuida aos arranjos culturais, principalmente, em suas expressoes
do poder e da desigualdade e superando convicgdes que imputam uma Unica origem ou

normatizagdo dos fazeres comunitarios.

Assim, as acOes das pessoas vao além da execucdo de costumes ou funcbes e

atingem os enredamentos de significados para elaborar objetivos, valores ou status
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sociais. Como a acepcdo de Clifford Geerdz destaca, a estruturacdo cultural é uma

estruturacéo de significados como um sistema de relevancias adotado coletivamente:

Acreditamos, como Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como ciéncia interpretativa, a procura de significado (GEERTZ, 2008, p.
4).

Em termos de significados, podemos buscar entender, por exemplo, 0 porqué de
determinados grupos de individuos preferirem o uso de carros particulares para sua
mobilidade urbana e outros utilizarem transportes coletivos, bicicletas ou intercalarem
seus meios de locomocdo de acordo com seus objetivos. Assim, como podemos, também,
levantar dados para compreender como musicistas dos espacos populares manejam seus
interesses artisticos e profissionais em locais que a propria cadeia/industria musical nao
reconhece como plataformas de trabalho. Em um desdobramento, podemos observar e
caracterizar os significados que a musica pode provocar quando executada dentro de um
onibus ou de um vagdo de metrd; estimulando um choque entre préaticas ja aceitas
cotidianamente e préaticas que remodelam o convivio por meio do didlogo e outros
elementos interacionais. Fazendo-se cultura urbana, a musica pode nos levar a uma nova

racionalidade que nos faz improvisar nossa forma de estar nas ruas®.

Alcancado outro patamar de problematizacdo, uma performance estética pode se
dar a margem do universo que um mercado formalizado da arte/musica institui. Em tal
universo que concentra o senso de profissionalizacdo, agrupamentos de sujeitos se
representam como organizacdo que coopera e produz de acordo com determinados
principios de desenvolvimento das suas praticas (BECKER, 2010). Aqui, segundo Isaura
Botelho (2001), chegamos a algumas formulagdes da perspectiva socioldgica da Cultura.

[...] adimenséo socioldgica da cultura refere-se a um conjunto diversificado de
demandas profissionais, institucionais, politicas e econémicas, tendo portanto,
visibilidade em si prépria. Ela comp&e um universo que gere (ou interfere em)
um circuito organizacional, cuja complexidade faz dela, geralmente, o foco de
atencdo das politicas culturais, deixando o plano antropoldgico relegado
simplesmente ao discurso (BOTELHO, 2001, p. 74).

8 VVer SOUSA, Laura; PATRIOTA, Guilherme. Encontros e percepcdes em transito. In:
https://www.opalcoearua.com.br/encontros-e-percepcoes-em-transito/, 2019 (acessado em 20/04/2023).
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Uma base para o Estado como organizador de politicas publicas é desvelada a
partir do que a autora denomina “dimensdo socioldgica” ao lado da atenc¢do dada a
institucionalizacdo de préticas ja estabelecidas, afirmando, assim, a limitagcdo com a qual
essa forma de poder lida com esferas cotidianas de significados. Contudo, nédo se trata de,
nos campos sociais efetivos ou reais, separar as duas dimensdes e, muito menos, delegar
maior valor a uma em detrimento da outra. Elas - as dimensdes Antropoldgica e
Socioldgica - coexistem e se complementam, mas a vigéncia de hierarquizacGes e
distingdes econdmicas, politicas e de representacdo explicitam o lugar do Estado na

definicdo das politicas publicas para a Cultura.

Muitas vezes vista e discutida como um conjunto de leis que regulamentam o
fomento e a produtividade de bens culturais, a politica cultural pertence a um Sistema de
Cultura que integra diversos movimentos (RUBIM, 2010): criacdo, inovacao, invencao;
divulgacdo, transmissdo e difusdo; troca, intercdmbio e cooperagdo; preservacdo e
conservacao; analise, critica, estudo, investigacdo, pesquisa e reflexdo; formacéo;

consumo; e organizacao.

A enorme quantidade de agente envolvidos nos influxos entre todos esses
movimentos se organiza, majoritariamente, de forma institucional a partir das politicas
publicas e privilegiam um sentido especifico de profissionalizacdo que também se
sobrepde no contexto da Cultura enquanto um universo do trabalho. No encaminhamento
desta pesquisa, importa perceber como a politica cultural brasileira adotou as artes e 0s
patriménios historicos na objetividade de seus programas e como, no inicio do século
XXI, a participacdo civil ganhou novo potencial a partir das reelaboracfes discursivas
sobre o sistema cultural e suas politicas (SANTANA, 2013).

Nesse sentido, procuraremos identificar principios sistematizados com 0s quais a
atividade dos musicistas nos espacos populares corresponde ao mundo de producdo da
arte, apesar deles ndo se encontrarem, enquanto grupo social, organizados e representados

na légica de protecéo institucional e suas possibilidades participativas.

2.1.Principios da participacao social e a politica cultural

A concepcéo de participacgdo civil que nos interessa aqui passou a ter centralidade

no sistema cultural brasileiro a partir do século XXI. Podemos dizer que o debate sobre
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politica publica de cultura ja ndo reduz seu objeto a uma politica unicamente estatal. 1sso
ndo quer dizer que o papel do Estado seja minimizado na formulagéo e implementagao
de tais politicas, antes significa que ele ndo é mais 0 Unico ator nesse processo e que nao

€ mais aceito como agente autoritario em termos ideoldgicos e burocraticos.

A complexa interacdo entre agentes estatais e ndo-estatais, por mais que seja o
caminho de partilha entre discurso social e gestdo publica, ndo estabelece uma plena
harmonia entre interesses e visibilidades que se colocam em jogo; trata-se, portanto, de
um desenvolvimento simbolico, identitario e de relagdes sociais entre forgas politicas de

reconhecimento. Ou seja, como enfatiza Rubim (2007):

(...). Fundamental constatar que toda politica cultural traz embutida, de modo
explicito ou ndo, uma concepcdo a ser privilegiada de cultura. Esclarecer o
conceito de cultura imanente & politica cultural € um procedimento analitico
vigoroso para o estudo aprimorado deste campo (RUBIM, 2007, p. 149).

A este processo analitico, somam-se dados factuais que imp8em uma trajetéria
inconstante e fragil para a politica de cultura que sempre se torna o elo mais fraco da
gestdo publica como um todo, principalmente, diante de graves crises econdmicas. Esta
é uma ciclica condicdo que atravessou tanto conjunturas politicas democréaticas quanto

ditatoriais, como poderemos constatar no breve trajeto histérico problematizado a seguir.

2.2Parametros da politica cultural brasileira no século XX

Em ampla historiografia da politica cultural na vida republicana brasileira, o
aporte institucional da Cultura implementado pelo governo Getdlio Vargas (entre 1930 e
1945) se destaca, em primeiro lugar, pelo inicio de um sistema de gestdo da Cultura
centrado no poder executivo federal e, em segundo, pela consagracdo de uma
intelectualidade, sediada no Sudeste do pais, marcada pelo empreendimento de
modernidade do pensamento e da identidade nacionais (CALABRE, 2007; COUTINHO,
2020; MOTA, 1977; SANTOS, 2009).

Assim, a Cultura como arcabougo de manifestacdes das artes e do pensamento
brasileiro, em sentido ideoldgico nacionalista e ufanista (MOTA, 1977), foi incorporada
ao Ministério da Educacdo e da Saude que teve Gustavo Capanema a sua frente entre
1934 e 1945. No referido periodo, a chefia de Mario de Andrade no Departamento de

Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo (1935 — 1938) inaugurou, também, a interferéncia
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burocratica da gestdo federal em bracos municipais e estaduais de preservacao,
reconhecimento, producédo e difusdo de obras e bens culturais (SANTQOS, 2009). Nesse
interim, foi criado o Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), o
Instituto Nacional do Livro (INL), a Superintendéncia de Educacdo Musical (SEM), o
Servico Nacional do Teatro (SNT) e o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE)

e, em 1938, o primeiro Conselho Nacional de Cultura.

No mesmo periodo, o Estado de Pernambuco acompanhou o ritmo da
federalizacdo da politica cultural e educacional durante a Interventoria de Carlos de Lima
Cavalcanti (1930 — 1935 e 1935 — 1937) e, em seguida, no governo de Agamenon
Magalhdes (1937 — 1945). No primeiro momento, em termos de politica cultural,
implementou-se, por exemplo, um plano “modernizante” do perimetro urbano, da
arquitetura em novas obras publicas e no paisagismo a partir de 6rgdos como a Diretoria
de Arquitetura e Urbanismo (1930) em que esteve a frente a producdo de Luiz Nunes,
Heitor Maia Filho, Hélio Feijo, Burle Marx entre outros (PANDOLFI, 1984).

Apo6s a implantagcdo do Estado Novo como regime autoritirio marcado pela
censura e perseguicdo de partidos e agentes politicos da esquerda nacional, Agamenon
Magalhaes se torna o brago representativo e executor do projeto dominante varguista em
Pernambuco entre 1937 e 1945. Periodo em que a ocupac¢do do centro do Recife, por
exemplo, foi realizada a partir do deslocamento da populacdo que sobrevivia nos
chamados mocambos para territdrios periféricos e pela perseguicdo e proibicdo das
manifestacdes religiosas dos povos de terreiro e dos capoeiristas, atendendo ao projeto de
nacionalismo elitista, paternalista e centralizador. Assim, nossa institucionalidade publica
local também traz, em sua historicidade, fortes convencdes relativas as gestes como
impositoras das esferas conceituais/ideolégicas da Cultura, como arcabouco hegemdnico
da representacdo simbdlica de uma sociedade. Em muitos aspectos, mais do que um
regulador, o Estado foi responsavel pela preservacdo, documentacdo, difusdo e foi um
produtor de conteidos e bens identitarios que interessavam ao projeto federal de controle

social.

Deu-se, portanto, continuidade a esta centralizacdo de poder governamental apos
o fim da ditadura do Estado Novo e se tornou uma tradigdo dos meios académicos
brasileiros os estudos acerca das estruturas de pensamento e praticas que poderiam

explicar a cultura brasileira em diferentes respostas ao peso que a colonialidade impos a
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nossa identificacdo enquanto nacdo (MOTA, 1977). Em Pernambuco e no Recife, a
hegemonia do pensamento de Gilberto Freyre ja havia difundido um olhar de
classificacdo das tradi¢Ges locais em suas manifestagcbes do cotidiano e em sentidos
historico, antropologico e socioldgico. Um exemplo de centro irradiador de producao
cultural, a partir de uma elaboracdo identitaria, foi a Faculdade de Direito do Recife de
onde sairam influentes nomes da literatura, do teatro, das artes pléasticas e gréaficas, como
Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho e outros. A partir da segunda metade da década
de 1940, articulacdes coletivas entre artistas profissionais e amadores animaram um
circuito de criacdo e exibicdo pouco sistematizado, mas muito proficuo em atuacdes.
Naquele horizonte, coletivos como o Teatro do Estudante, o Gréfico Amador
(TEIXEIRA, 2007) e o Atelier Coletivo da Sociedade de Arte Moderna do Recife, por
exemplo, exerceram praticas cooperativas de formacao artistica, educacdo popular para
as artes, reconhecimento de critica e discursos sobre a perspectiva moderna para a arte
pernambucana (SOUSA, 2014).

A relacdo com o aparato publico de cultura se dava, principalmente, pela Diretoria
de Documentacao e Cultura do Recife (DDC) que, com sede na Av. Guararapes, forneceu
espacos e financiamentos para exposicoes, espetaculos e pesquisas (SILVA, 1978). Em
termos de reconhecimento das expressdes modernas, a presenca da cultura popular, ainda
sob a classificacdo de folclorica, se tornou um contetdo fundamental para a producéo
artistica que contava com os parcos incentivos financeiros da DDC ou de subvencdes
aprovadas por politicos préximos aos artistas. Sobretudo, 0s contetdos artisticos que
traziam como tema o universo das classes trabalhadoras nas ruas, das dancas e festejos da
populacdo negra e periférica ganharam valor de discurso moderno em oposi¢do as
instituicbes de ensino mais conservadoras - como a Escola de Belas Artes - que
privilegiavam a nocao do “bom gosto” herdada do saudosismo aristocratico local; o que
incluia as regras de participacdo, por exemplo, no Saldo anual de arte promovido pelo

Governo do Estado como aparato de educagdo para o “belo” (BRITO, 2011).

Os espacos publicos, naquele contexto, ndo eram espacos para a agao dos artistas
que se autodenominavam modernos, mas voltaram a ser vivenciados como campos de
experimentacdo da composicdo visual, do traco, da apreensdo dos comportamentos e
trejeitos das pessoas comuns. Estamos tratando, especificamente, da segunda metade da
década de 1940 em diante, quando os mundos artisticos e intelectuais traziam reflexdes

sobre a abertura politica, as disputas sociais que marcaram a economia industrial e as

e f@j’ S

@ THEIA SIE




novas possibilidades de representacdo das massas populares enquanto categoria politico-
cultural. Contudo, o lugar da “Arte” continuava a ser as galerias expositivas, os teatros e
museus. Locais, cada vez mais, invadidos por uma juventude cultural que, como em uma

trajetdria irreversivel, encontrava-se articulada em coletividade.

Pegando o exemplo da Sociedade de Arte Moderna do Recife, seu objetivo de
caracterizar e valorizar um circuito dito moderno da arte exigiu que a institucionalizacédo
fosse exercida pelos(as) proprios(as) artistas de varias linguagens. Estes(as) chegaram a
desenvolver um estatuto proprio que divulgava normas para associados e colaboradores,
conceito e objetivos sociais para a arte moderna no Recife, estratégias de educagdo
artistica que atingissem camadas populares, diretrizes para desenvolver um mercado de
arte e a articulacdo com os poderes publicos para que estes destinassem apoio aos
empreendimentos daquela organizacdo que possuia até registro em cartério (SOUSA,
2014). Ou seja, um projeto estético-social foi elaborado por artistas para disputar com o
lugar discursivo ocupado pela Escola de Belas Artes desde a década anterior. Lugar

discursivo que trazia determinagdes sobre o que era ser artista € como se “vivia da arte”.

Em contexto nacional, a criagcdo do Instituto Brasileiro de Educacédo, Ciéncia e
Cultura do Ministério das Relacdes Exteriores, em 1946, foi a acdo de maior destaque até
que, em 1961, o Conselho Nacional de Cultura passou a ser diretamente subordinado a
Presidéncia da Republica sob o comando de Janio Quadros. Na passagem da década de
1950 para a de 1960, o Recife viveu um momento de mudanga na sua gestao tendo Miguel
Arraes como prefeito (1959 - 1962) o que, em termos de politica publica, configurou um
importantissimo passo na transformacéo do conceito de Cultura como plano de governo.
O contexto partidario tinha como destaque a Frente Popular e 0 Governo de Pernambuco
estava sendo comandado por Cid Sampaio. Centralizava-se, nessa configuracdo, a meta
de enfrentar os indices de subdesenvolvimento e desigualdade. A Prefeitura do Recife,
nesse espectro politico, teve seus investimentos em Cultura e Educacdo centrados no
Movimento de Cultura Popular (MCP). Fundado em maio de 1960, o MCP teve sua sede
no Sitio da Trindade, Zona Norte do Recife, e teve como destaque o enfrentamento ao
analfabetismo abarcando planos e a¢des de educadores como Paulo Freire, Anita Paes
Barreto, Germano Coelho entre outros(as). O MCP objetivou, sobretudo, atingir a classe
trabalhadora com programas de ensino, producgdo artistica e comunicacdo em massa a
partir das Escolas de Radio / Livro Leitura, uma primeira experiéncia em educacgéo a
distancia (SANTOS, 2009).
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O Movimento de Cultura Popular marca, historicamente, nossa politica publica
por firmar, em uma gestdo executiva, a reunido de representantes de areas do
conhecimento e de linguagens artisticas para pensarem conceitos, estratégias e metodos
do empreendimento cultural para além das artes eruditas, assumindo a funcdo de
cidadania e de acesso aos direitos civis por meio de uma estrutura municipal de cultura.
Nesse sentido, docentes, pesquisadores e artistas passaram a compor o quadro de agentes
publicos que, pela propria teoria e metodologia aplicadas, exerciam, também, a escuta da
populacdo atendida, reconhecendo suas demandas e seus saberes. Em sua poténcia, 0

MCP nao ficou restrito a administracdo municipal:

(...). Movimento de Cultura Popular, desencadeado no Recife (1960) e depois
no Estado de Pernambuco (1963), pelos governos municipal e estadual de
Miguel Arraes, no qual se destaca Paulo Freire com seu método pedagdgico
convergindo educacéo e cultura. O movimento se espalhou por outros estados
e quando foi assumido pelo Governo Federal foi bloqueado pelo Golpe Militar.
(RUBIM, 2007 Apud SANTOS, 2009, p. 05).

Os governos militares, a partir de 1964, ndo representaram o fim da
institucionalizacdo do sistema federal para a Cultura. Em 1966, o Conselho Federal de
Cultura foi recriado, subordinado ao Ministério da Educacéo, e o regime estimulou a
fundacéo de secretarias e conselhos estaduais de cultura pelo pais. Contudo, a¢gdes mais
efetivas foram tomadas a partir da década de 1970 (SANTOS, 2009; SILVA, 2020). Ha
registros de que entre 1974 e 1978 as relacdes entre 6rgdos do proprio governo se
intensificam como estratégia de dominio governamental sobre a producao e registro de
bens culturais, destacando-se a criagdo da Fundagio Nacional das Artes (FUNARTE) e

registrando-se o objetivo de:

(...) inserir o dominio da cultura entre as metas da politica de desenvolvimento
social do governo Geisel. Foi a Unica vez na historia republicana que o governo
formalizou um conjunto de diretrizes para orientar suas atividades na area da
cultura, prevendo ainda modalidades de colaboragdo entre os 6rgéos federais e
de outros ministérios, como por exemplo, o Arquivo Nacional do Ministério
da Justica e o Departamento de Cultura do Ministério das Rela¢des Exteriores,
com secretarias estaduais e municipais de cultura, universidades, fundagdes de
cultura e instituices privadas (MICELI, 1984 Apud SILVA, 2020, p. 26).

Contudo, é preciso entender que o regime militar (1964 - 1985) aprofundou a
relacdo entre autoritarismo e o complexo sistema institucional para a politica publica de

cultura; principalmente apos o Ato Institucional n°® 5 (1968), contexto de supressdo de




direitos civis agravado pelo Decreto-Lei 1.077, de 1970, que estabeleceu a censura prévia
a livros, jornais e toda e qualquer manifestag&o artistica.
A ditadura militar de 1964 reatualizou a triste tradicdo do vinculo entre
politicas culturais e autoritarismo. Os militares reprimiram, censuraram,
perseguiram, prenderam, assassinaram, exilaram a cultura, os intelectuais, 0s

artistas, os cientistas e os criadores populares, e, a0 mesmo tempo, constituiram
uma agenda de realizacfes (RUBIM, 2017 Apud SILVA, 2020, p. 27).

Com esse aparato de repressao e desrespeito aos direitos humanos, o0 Movimento
de Cultura Popular e outras organiza¢Oes governamentais/civis foram desmanteladas e

seus integrantes presos, exilados e desmobilizados.

Contraditoriamente, a década de 1970 teve sua face governamental representada
por volumosos investimentos em obras publicas e o aprofundamento da relacdo entre
Turismo e Cultura; esses foram os direcionamentos para que edificagdes antigas, como
patrimoénio material, fossem um dos principais alvos da estrutura federal de Cultura e sua

capilarizacdo nos estados do Nordeste.

Turismo e cultura deveriam, na linha de acdo do Ministério da Cultura, se
integrar na busca de uma possivel sustentabilidade dos bens culturais do
passado colonial, verdadeiros representantes de uma histéria brasileira,
espelho do que acontecia desde alguns anos na Europa. Mas tal bem cultural
ndo deveria depender exclusivamente do Estado quanto a sua protegdo e
sobrevivéncia. Haveria de estimular sua valorizacdo e mais ainda utilizacéo
com retorno econdmico e politico para o Estado e assim, segundo tal filosofia,
para a comunidade ordeira. Tutor e protetor do bem cultural, o Estado deveria
restaura-lo transformando-o em forte testemunho da criacdo devido ao poder
de uma Nagdo Forte. (...).

Nesse momento da histdria do pais um ministro/secretario, 0 economista Jodo
Paulo dos Reis Veloso, de uma visdo notavel no campo da cultura e excelente
no da economia, criou o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades
Historicas do Nordeste. Um Nordeste que representava na histéria nacional o
que de mais antigo se coadunava com tal poder: a aristocracia do agucar e seus
bens materiais, inclusive aqueles que expressavam a devogédo e diziam do
poder da igreja. (MENEZES, 2008, p. 26 - 27).

Mesmo que de forma comedida ou timida, o levantamento historico de José Luiz
da Mota Menezes (2008) desvela que os programas implementados pela Ditadura Militar
tinham por base a ideologia de extrema direita capaz de relacionar a ldgica econémica
liberal com o conservadorismo elogioso do empreendimento colonial no Brasil. Com
inspiracdo nas diretrizes do referido Programa Integrado de Reconstrugdo das Cidades
Histdricas do Nordeste é que, no dia 17 de Julho de 1973, foi instituida a Fundacéo do

Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe), que ao longo dos anos
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passou por profundas transformacdes e que se encontra em atuacéo até hoje como um dos

principais 6rgdos da politica cultural pablica pernambucana.

A rede sistematica de controle e producédo dos bens simbolicos foi crescendo com
0 incentivo a criacdo dos conselhos de cultura nos estados e municipios, assim como as
empresas regionais de turismo. Em ambito nacional, a Empresa Brasileira de Turismo
(EMBRATUR) fomentou o Plano Nacional de Turismo com as diretrizes que
fundamentaram, por exemplo, a Empresa Pernambucana de Turismo (EMPETUR)
fundada em 1967. Em 1970, a Secretaria de Educacédo e Cultura do Recife teve parte das
suas funcOes exercidas pela Empresa Metropolitana de Turismo (EMETUR) que, entre
outras prioridades, dava importante destaque a cultura popular local.

As manifestacdes populares tiveram apoio e reconhecimento na medida em que
se adequaram aos interesses do planejamento turistico. Assim, a EMETUR voltou seus
investimentos para o Patio de Sdo Pedro, onde a suntuosa igreja dedicada ao santo é
ladeada por antigo casario. No referido empreendimento, a cultura popular adentra o uso
do espaco urbano a partir dos concursos organizados pelo poder publico: concurso de
quadrilhas no Séo Jo&o, de pastoril no Natal, de fantasias no carnaval, de ciranda e de
fotografia. Apos retirar a maior parte dos comerciantes que atuavam no logradouro, a
empresa municipal tragou as atividades destinadas as antigas casas e sobrados do pétio
que se tornaram bares, restaurantes, atelié fotografico, galeria de arte, biblioteca e onde

também eram articulados shows e espetaculos teatrais (SANTOS, 2009).

Obviamente que esse enraizamento burocratico ndo abria espaco para a
participacdo da sociedade civil nas tomadas de decisdo e, muito menos, para a liberdade
de producdo de artistas e intelectuais dedicados a questionar o nacionalismo e o ufanismo
que servia de cortina de fumaca para a violéncia de Estado ja mencionada. O espaco
urbano, enquanto territério de eventos ligados a arte e a cultura popular era, também,
dominado pelo discurso festivo e patridtico que se fazia presente nas propagandas de

governo no periodo militar.

Em 1979, a EMETUR é transformada na Fundagdo de Cultura da Cidade do
Recife (FCCR) que “tem por objetivos principais e permanentes: exercer, desenvolver e
incentivar a politica cultural do municipio; fortalecer o sentimento de cidadania;
preservar o patrimbénio municipal e nacional, no ambito da cidade do Recife”
(PERNAMBUCO, 1979 Apud SANTQOS, 2009, p. 42/23).
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Estamos percorrendo até aqui um trajeto historico que, mesmo em sua brevidade,
demarca o longo processo de instabilidade nas relacbes entre poderes publicos e
sociedade:

(...) a alternéncia de interesses de acordo com distintos governos; politicas
pUblicas de cultura alinhadas com afinidades artisticas pessoais de gestores;
utilizacéo de circulos de amizade pessoal na obtencdo de favorecimento/apoio
a projetos culturais e o estabelecimento de uma relagdo de submissdo e
dependéncia, que perdurou durante muitos anos no Brasil e ficou conhecida
como ‘cultura de balcdo’. O Estado dava um pouco para (quase) todos,
comprometendo aqueles que recebiam as benesses com gratiddo e silencioso
consentimento (GADELHA e BARBALHO, 2013 Apud SILVA, 2020, p. 28).

O fim dos governos militares e 0 ambiguo processo de redemocratizacao, a partir
de 1985, resultaram em uma reformulacdo do liberalismo econémico e suas
normatizagdes para a politica publica de cultura. Enquanto presidente, José Sarney
instituiu o Ministério da Cultura por meio do Decreto 91.144/1985 e, no ano seguinte, foi
promulgada a Lei Sarney (7.505/1986) que estabelecia parametros para a concessdo de
beneficios fiscais, na area do imposto de renda, para empreendimentos privados de carater
artistico-cultural. Pouco tempo depois, o sistema cultural é abalado pelo desmonte do
periodo Fernando Collor de Mello que fez o Ministério da Cultura voltar a ser uma
secretaria e extinguiu uma série de entidades administrativas como a FUNARTE, a
Fundacdo Nacional das Artes Cénicas, Fundacdo do Cinema Nacional, Fundacao
Nacional Pr6-Memoria e a Embrafilme. A Lei Sarney é substituida pela Lei Rouanet (n°
8.313/1991) instituindo o Programa Nacional de Apoio a Cultura (COUTINHO, 2020).

Ap0s o0 processo de impeachment que retirou Fernando Collor de Mello do poder,
0 Ministério da Cultura voltou a existir em 1992. O Minc teve sua presenca assegurada
no governo de Fernando Henrique Cardoso e a Lei Rouanet se tornou o principal plano
de incentivo a producédo cultural, sobretudo, em sua estrutura de mecenato que delegou a

maior parte dos investimentos para o setor privado com o aval burocratico do governo.

Durante o governo de Fernando Henrique Cardoso é possivel observar a
evidéncia do paradigma gerencial empresarial aplicado & administracéo
publica. Nesse periodo, o incentivo indireto por meio do mecenato presente na
Lei Rouanet se torna o grande instrumento de politica publica cultural. Essa
situacdo proporcionou o surgimento de uma série de iniciativas privadas na
area de cultura, a0 mesmo tempo em que retirou o Estado do cendrio decisorio
e da conducao politica do processo. Esse movimento de retragdo do Estado e
avanco da logica de mercado expressa mais que uma configuragdo econdmica,
mas também uma escolha politica pelo conceito neoliberal na gestdo cultural
(COUTINHO, 2020, p. 203).
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O que a autora enfatiza em termo de “loégica de mercado” corresponde ao
privilégio dado as praticas e expressdes artisticas que atendiam ao interesse de
massificacdo e de retorno lucrativo, sem haver espaco para producfes simbdlicas e
identitarias que representassem a diversidade de forcas sociais e discursos em nossa teia
cultural (no sentido elaborado por GEERTZ, 2008). Em meio a tal limitacédo significante
da Cultura, enquanto politica publica, a participacdo social se dava quase que
exclusivamente por meio do consumo. Sobretudo, o processo de financiamento a projetos
culturais acabou por ficar centralizado na Regido Sudeste - alvo de maior interesse do
setor privado. Diante desse quadro de gerenciamento e como resposta a ele, o conceito de

politica cultural passou por mudancas a partir do século XXI.

2.3Politica cultural e o0 aprofundamento de suas dimensdes participativas

A chegada do Partido dos Trabalhadores ao poder federal, j& no primeiro
mandato de Luiz Indcio Lula da Silva (2003 - 2006), delineou a retomada da
responsabilidade governamental dentro do debate social sobre formulagéo de planos de
cultura e descentralizacdo de recursos e meios de producdo e manutencdo das acdes

artistico-culturais.

A relativa tomada do papel ativo do Estado brasileiro nas politicas publicas
culturais se da nos governos do presidente Luiz Inacio Lula da Silva. Entre os
anos de 2003 e 2010 h& um esforco no sentido de estabelecer um diélogo e
compartilhar com a sociedade brasileira a reviséo, reformulagéo, estruturacdo
e execucdo das politicas setoriais. Nesse periodo, foram realizadas importantes
iniciativas de sustentacdo e operacionalizacdo, como o Sistema Nacional de
Cultura (SNC), o Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC) e o
Programa de Desenvolvimento Econdmico da Cultura (PRODESC). Além
disso, o slogan cultura para todos procurou materializar a descentralizacdo e
a diversidade cultural com o Programa Cultura Viva, que instituiu os pontos
de cultura, e o Mais Cultura. Na gestdo de Gilberto Gil, estimulou-se um
processo de discussdo e reorganizagdo do orcamento com o objetivo de
melhorar a distribuigdo dos recursos destinados a cultura. Pela primeira vez foi
proposta uma revisdo publica para corrigir as limitacbes da Lei Rouanet
(COUTINHO, 2020, p. 205).

Executando a responsabilidade de um amplo debate, diferente de tomar as rédeas
de forma autoritaria, 0 governo nacionalizou uma outra ordem discursiva sobre Cultura e
seus meios de reconhecimento. Assim, Gilberto Gil, quando assume o Ministério da
Cultura (2003 - 2006) enfatiza uma conceituacdo ampliada de cultura que vai muito além
dos espacos privilegiados das arte, abordando a producdo cotidiana de significados e

valores engendrados pelas narrativas e interag0es sociais (SANTANA, 2013).
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Estamos falando, portanto, de uma busca pelo equilibrio entre as concepcfes
Antropoldgica e Sociologica da Cultura (BOTELHO, 2001), como especificadas
anteriormente, por meio do didlogo entre instituicbes governamentais e organizacoes
sociais. Essa ampliacao de sentidos veio a corroborar com o processo de municipalizagédo
da politica cultural que a Cidade do Recife ja vinha passando, também, no contexto de

gestéo local do Partido dos Trabalhadores.

No ano de 2001, foi iniciada a administracdo do Prefeito Jodo Paulo que também
era a primeira do PT na capital pernambucana. Nela, foi criada a Secretaria de Cultura
(Secult) que esteve sob o comando de Jodo Roberto Peixe. A Secult, como 6rgéo
exclusivo para a politica de cultura, teve a Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife
vinculada ao seu quadro estrutural. Em seu sentido funcional, a Secult estabelecia trés
dimens@es sociais fundamentais: 1 - a cultura enquanto producdo simbolica valorizada
em sua diversidade de expressfes e valores culturais; 2 - enquanto direito a cidadania e
universalizacdo do acesso a cultura e seus processos de inclusdo social e 3 - enquanto
economia, focando na geracdo de emprego e renda (SANTOS, 2009, p. 43/44). Fazendo
da politica de cultura uma politica de abrangéncia social, a Secult passou a ter orcamento
préprio e a FCCR era seu 6rgdo operacional mediante diretrizes que davam autonomia
para gestores de equipamentos culturais e a criacdo de setores que revelavam a

abrangéncia de reparacéo historica, como o Nucleo de Cultura Afro-Brasileira.

Numa reforma administrativa realizada no inicio da segunda gestao do Prefeito
Jodo Paulo, no ano de 2005, as mudancas estruturais se aprofundaram na busca
pelo aperfeicoamento administrativo. No &mbito da Secretaria de Cultura, a
transformagdo considerada mais importante foi a criacdo da Diretoria de
Preservacdo do Patriménio Cultural, que trouxe para o 6rgdo a gestdo do
patrimdnio cultural material e imaterial do municipio, (...). As mudancas mais
abrangentes ocorreram na Fundacdo de Cultura, que passou a ter uma nova
estrutura, com a cria¢do de Diretorias de Desenvolvimento e Descentralizacéo
Cultural e de Gestdo de Equipamentos Culturais, em substituicdo a antiga
Diretoria de Acdo Cultural. Estas diretorias passaram a ter funcbes mais
definidas e geréncias operacionais e de servicos especificas para diversas areas
culturais, incluindo novos segmentos como danca, fotografia e design
(SANTOS, 2009, p. 45).

O que essa estrutura bem mais especializada oferecia a populacdo eram as
diretrizes do Plano Estratégico de Gestdo Cultural que buscava, em resumo, garantir:
gestdo moderna, transparente e democrética; visibilidade, estimulo e valorizagdo a
producdo local; cidadania estimulada por meio da cultura; e uma politica cultural ampla
e integrada ao espago metropolitano. Ou seja, 0 que antes se resumia aos projetos de

preservacdo de prédios histéricos como forma de vivéncia memorialistica da cidade,
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passou a considerar a atualidade, sobretudo, dos processos de formacéao da juventude nos

espacos de convivéncia nos bairros periféricos.

A segunda gestdo municipal do Partido dos Trabalhadores (2005 - 2008) revelava,
enfim, estar integrada a ampliagéo conceitual e sistematizada que o Ministério da Cultura
passou a adotar em 2003, integrando programas nacionais que pretendiam a longo prazo
oferecer “Estabilidade da politica publica por meio da descentralizacdo das acGes de
gestdo de forma democrética, buscando superar autoritarismos e ineficiéncia na
distribuicéo de recursos” (VILUTIS, 2012, p. 136). Seguindo o planejamento elaborado
pelo Sistema Nacional de Cultura (SNC)®° e seu Plano Nacional de Cultura (PNC)*, o
Recife passou a ter o seu Sistema Municipal de Cultura que, em seu desenvolvimento,
deveria contar com: Secretaria de Cultura; Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife;
Conselho Municipal de Politica Cultural; Foruns Permanentes de Cultura; Plenaria e
Forum temaético de Cultura do Orcamento Participativo; Plano Municipal de Cultura;
Sistema de Incentivo a Cultura (Mecenato e Fundo Municipal de Cultura); Sistema
Municipal de Informacgdes Culturais e Sistema Municipal de Equipamentos Culturais
(RECIFE, 2008).

O inicio do referido aparato administrativo da cultura revelou o interesse de uma
acao municipal distribuida pelas Regibes Politico Administrativas (RPAs) da cidade,
abarcando principalmente os bairros e comunidades com maiores necessidades de
inclusdo na cadeia produtiva da cultura, proporcionando abertura as manifestaces
artisticas periféricas (o que agregaria espagos para a cultura hip-hop e as manifestacdes
ligadas as religides de matrizes africanas). Nesse sentido, o Plano Nacional de Cultura foi
formulado em didlogo com as necessidades identitarias e administrativas dos diferentes
entes estaduais e municipais da federacdo, exigindo a organizacéo dos conselhos e féruns
para a participacdo da sociedade civil. O que podemos considerar é que o0 pertencimento

cultural dos grupos sociais a cidade passava a se dar no carater de formacéo cidada e de

% O Sistema Nacional de Cultura previa que municipios e estados integrados criassem um 6rgéo publico
exclusivo da cultura, um sistema de informacdes e indicadores culturais, programas de formacéo, sistema
de financiamento & cultura com lei de incentivo e fundo de cultura, sistemas setoriais de cultura e
realizassem periodicamente as conferéncias de cultura. A abrangéncia conceitual e discursiva iria além da
concepcao de arte e patrimodnio, mas elevaria o sistema cultural a misséo de formagdo politica que reconhece
e valoriza a cultura como direito a cidadania, a participacdo e estimulando a pactuacdo social na execugao
das acgbes publicas (VILUTIS, 2012).

10 Instituido por meio da Lei n° 12.343, aprovada em 02/12/2010, que estabelecia a determinacio de
diretrizes, estratégias, acoes e metas (VILUTIS, 2012).
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incluséo no processo econdmico pertencente ao grande Sistema Cultural, ja mencionado,
que vai da producdo a fruicdo, passando pela preservacdo, educacdo e divulgacao
(RUBIM, 2010).

No inicio da década de 2010 j& no primeiro governo de Dilma Rousseff, 0 Recife
e o0 Estado de Pernambuco estavam, cada vez mais, adaptando a politica cultural as
proposicdes do PNC que, a partir de 2011, estava dividido em 05 capitulos, 14 diretrizes,

36 estratégias, 275 acdes e 53 metas.

Estas metas foram elaboradas no ano seguinte a aprovacao da Lei que instituiu
0 PNC, de dezembro de 2010, e decorreram de um processo participativo,
envolvendo consulta publica, oficinas, grupos de trabalho no governo; reunifes
dos colegiados setoriais; seminarios em todas as regifes do pais; grupos de
especialistas em cultura; plataforma digital e pactuacdo junto ao Conselho
Nacional de Politicas Culturais (VILUTIS, 2012, p. 139).

Entendemos, portanto, que se iniciou a materializacdo do ponto de vista que
defende que o Estado ndo deve ser o Unico ator no estabelecimento das normas relativas
a politica cultural e, principalmente, ndo deve ser o Unico ator a definir a Cultura e sua
propagacdo. Assim, no ano de 2012, o Recife foi uma das capitais que participaram do
programa de formacao e elaboragdo dos Planos Municipais de Cultura capitaneado pelo
Minc e pela Universidade Federal da Bahia. Sob a gestdo de Jodo da Costa (2009 - 2012),
a terceira do PT no municipio, e tendo Simone Figueiredo como Secretaria de Cultura, a
“Definicdo de Metas do Plano Municipal de Cultura do Recife 2012 - 2019” foi publicada
em dezembro de 2012. Diferentes grupos de trabalho foram definidos para sua
elaboracdo, sempre agregando representantes da administracdo publica, artistas e
especialistas setoriais. Dessa forma, foram requeridos: Grupo de trabalho executivo com
08 integrantes; Equipe de elaboragdo das metas com 26 integrantes; Conselho municipal
de Politica Cultural com 14 componentes; Equipe de organizacdo e redagdo com 07
componentes e a Consultoria Técnica Acordo MinC - UFBA com 02 consultores
(SECULT, 2012).

Além das metas, o documento especifica o sentido politico participativo que rege

0s objetivos de execucéo.

O Plano Municipal de Cultura do Recife é fruto de um processo democratico,
institucionalizado e consolidado pelo legislativo municipal como Politica de
Estado, por meio da Lei n° 17. 576/20009. (...).

A concepcdo ampla de cultura aqui enfocada na sua dimensdo simbolica,
econdmica e cidadd, considera todos os individuos, e ndo apenas os artistas,
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como sujeitos e produtores da cultura. E nesta condicdo de agente que o
conjunto dos cidaddos deve se constituir no foco das atividades e projetos das
politicas pablicas de cultura. (...).

A Secretaria e Fundacdo de Cultura do Recife, ao longo dos anos, desenvolvem
uma gestdo compartilhada e enriquecida com o debate junto a sociedade civil
por meio das diversas instancias de participagdo social: Plenarias Anuais de
Cultura do Orcamento Participativo, Forum Temético de Cultura do
Orcamento Participativo, Conselho Municipal de Politica Cultural, Féruns
Permanentes e Conferéncias Municipais de Cultura.

O modelo de gestdo tem como principios norteadores de suas agdes, a
pluralidade, a participagdo e valorizagdo da cultura local, definindo objetivos
para a politica cultural do municipio, tais como:

- Desenvolver a cultura em seus diversos campos como expressdo e
afirmagdo da identidade.

- Democratizar, cada vez mais, 0 acesso e descentralizar as acdes
culturais.

- Promover agdes que estimulem a cultura em seu potencial econémico
com sustentabilidade.

- Consolidar o Recife no circuito nacional e internacional da cultura.
(SECULT, 2012).

Considerando a participacdo de artistas, escritores, pesquisadores e gestores
publicos no desenvolvimento das metas do Plano Municipal de Cultura, os objetivos,
além de serem definidos em processo democratico, correspondem as intencbes de
atualizacao da cadeia de producdo cultural, sempre lembrando do seu potencial de geragédo
de empregos e consolidacdo de mercado profissional. No contexto do século XXI, o fazer
social e cultural ndo estdo ligados apenas a compreensdo identitaria nacional ou regional;
muito menos a uma ideologia estatal que impde uma construcdo de significados historicos
e tradicionais. Diferente de todos os horizontes politicos e econémicos abordados em
nossa linha do tempo, as integracGes entre governos federal, estadual, municipal e
populacdo, gestadas a partir de 2003, contemplam problematizacbes conceituais,
formativas, politicas e econdmicas a partir do que os proprios produtores de bens

simbdlicos e educacionais apontaram como prioridade.

Esta concepcdo de gestdo publica para cultura teve como alvo, principalmente, a
formacéo e a valorizacdo das pessoas que comecavam a profissionalizar um dos setores
de produtividade que mais deu retornos sociais € econdémicos nos ultimos anos. Por mais
gue sempre sejam necessarias melhorias e aprofundamento do interesse governamental
no setor cultural, j& estavamos distantes da concep¢do que aliava o conservadorismo
autoritario com interesses privados que reduziram a experiéncia cultural a uma ideia de
turismo consumista. Quando a Secult assume, textualmente, que considera “todos 0S

individuos, e ndo apenas os artistas, como sujeitos e produtores da cultura”, fica clara a
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coexisténcia das dimensdes antropologica e sociologica da Cultura (BOTELHO, 2001)
no sentido de assimilar distintas esferas de pensamento, composi¢do em que podem ser

inseridos recortes étnicos/raciais, de género, de orientacdo sexual e de classe.

Essas sdo as bases democréticas que também nortearam a politica cultural estadual
de Pernambuco que manteve a Fundagdo do Patrimdnio Artistico e Historico (Fundarpe)
ligada a Secretaria de Cultura, junto a consolidacdo do Conselho Estadual de Cultura e
amadurecimento dos processos de escuta e participacdo a partir de 2006, momento da
primeira gestdo do ex-governador Eduardo Campos (PSB). Nessa conjuntura, a politica
estadual aprofundou a nogéo de diversidade e de valorizacdo da cultura popular; passou,
também, a atender as demandas da cadeia profissional do setor e expandiu o quadro de
equipamentos culturais a serem administrados. Em termos de investimentos, 0s recursos
também aumentaram e muitas a¢6es foram interiorizadas com atividades formativas e
eventos que ndo estavam restritos aos ciclos carnavalesco e junino. Mesmo com a
instituicdo tendo sua sede e administragdo concentrada no Recife, o desenvolvimento
participativo proporcionou mudanc¢as sobretudo com a politica de cadastramento de
produtores culturais e a publicacdo de editais para incentivo de projetos independentes
nas quatro macrorregides: Sertdo, Agreste, Mata e Regido Metropolitana (que inclui o
arquipélago de Fernando de Noronha)™Z.

Em sentido geral, essas sdo as bases sociais e regimentais que permitiram que a
cadeia cultural recifense e, também, pernambucana como um todo conseguissem resistir
e subsistir diante dos retrocessos em ambito nacional iniciados em 2016 com a tomada
do poder por Michel Temer e outras forcas politicas de centro / (extrema) direita. Sem
surpresa para 0S mais atentos aos espectros politicos que se movimentavam, Temer
primeiro extinguiu o MinC para, depois, retomar a estrutura ministerial ap6s protestos.
No entanto, 0 que estava ameacado era a sistematizacdo democratica e participativa.
Justamente essa longa e ardua construcdo social desmoronou completamente com a
chagada de Jair Bolsonaro a presidéncia da Republica em 2019. Em seu saudosismo
autoritario e ampla atuagéo pelas redes sociais, 0 governo destituiu 0 MinC - transformado

em Secretaria que foi jogada do Ministério da Educacdo para o Ministério do Turismo -

11 Na consolidagio da politica de editais, destaca-se o Fundo de Incentivo & Cultura (Funcultura) do
Governo de Pernambuco que, ao longo dos anos, dividiu-se em Funcultura do Audiovisual, Funcultura da
Musica e Funcultura Geral para as demais linguagens e segmentos da economia criativa. Atualmente, o
Funcultura é reconhecido como principal programa de distribuicdo de recursos de Pernambuco e acaba por
colocar produtores independentes, com diferentes niveis de experiéncia, em ampla concorréncia.
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e fez ampla propaganda difamatdria sobre os segmentos artisticos nacionais e seus
procedimentos de integracdo social. Uma sequéncia preocupante de polémicas fez com
que a Secretaria sofresse uma intensa rotatividade de dirigentes, todos com discursos que

relacionavam politica cultural com corrupg¢do e desrespeito as “tradigdes cristas”.

Fingindo combater ataques a “moralidade dos brasileiros”, o governo bolsonarista
ameacou a sustentabilidade de uma enorme cadeia produtiva e propagou mentiras sobre
a Lei Rouanet como principal estratégia para justificar o fim dos investimentos estatais
na democratizacdo do acesso aos bens culturais e suas praticas. Toda essa configuracdo
se tornou ainda mais preocupante a partir de 2020 quando o Brasil foi tomado pela
pandemia da Covid-19 e as necessarias medidas de isolamento social e esvaziamento dos

espacos publicos de aglomeracdo da populacéo.

Dentro desse emaranhado de crises (democratica, econdmica, social e sanitéria),
a estrutura institucional do Recife e do Estado de Pernambuco, com 6rgao especificos
para o setor cultural, permitiram que a realidade local pudesse continuar a contar com o
planejamento de agdes, principalmente, via editais. Fora os programas e editais ja
pertencentes aos Sistemas de Cultura locais, tal estrutura foi fundamental para que as
poucas agdes publicas de suporte a Cultura, durante a pandemia, pudessem chegar aos
produtores, artistas, técnicos, educadores e ao publico por meio das normas, inicialmente,
da Lei Aldir Blanc sancionada em 2020 e, mais recentemente, a Lei Paulo Gustavo. Ainda
entre os anos de 2020 e 2021, a Lei Aldir Blanc teve seu montante distribuido entre os
estados e municipios e apresentou duas linhas principais de auxilio emergencial: 1. o
pagamento mensal em trés parcelas de R$ 600,00 cada para artistas, técnicos e demais
profissionais e 2. a destinacdo de recursos para a execucdo de projetos artisticos
independentes pensados a partir das restricdes sociais necessarias para evitar o
crescimento das internacgdes hospitalares e das mortes.

Muitas foram as desigualdades sociais que a pandemia tornou ainda mais
evidentes: a falta de acesso ao abastecimento de 4gua e a manutencdo da higiene pessoal,
a condicdo informal de trabalho da maioria da populagdo que teve seu grau de pobreza e
miséria aprofundado, as distintas condi¢fes na introdugdo do ensino a distancia via
Internet, etc. No funcionamento do Sistema Cultural, este sendo um campo do trabalho
ou ndo, as ja conhecidas discrepancias de producéo e reconhecimento também foram

expostas com maior énfase. A conjuntura, que ja era muito dificil para a execucao artistica
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nos espacos reconhecidos e valorizados, tornou-se devastadora para os artistas dos
espacos populares e, como ja especificado na introducédo deste texto, aqui daremos énfase

a presencga da musica em tais territorios.

Voltando a tratar diretamente das questbes relativas a musica como acdo
econdmica nas ruas e outros espagos de aglomeracdo nas cidades, percebe-se que a
correlacdo entre as dimensdes Antropoldgica e Socioldgica da Cultura, que os discursos
mais recentes das politicas culturais recifense e pernambucana defendem, ndo traz um
direcionamento efetivo que pense demandas préprias a arte nos espagos populares como
manifestacOes que tenham suas demandas representadas no mencionado sistema de
participacdo e representagdo dos segmentos culturais e patrimoniais (materiais e
imateriais). Com a manutencdo das metas do Plano Municipal e o conceito de Cultura e
participacdo pelas posteriores gestdes do Partido Socialista Brasileiro (PSB) na Prefeitura
do Recife, concluimos que a cidade em si foi uma plataforma para construgédo da imagem
de “celeiro cultural” que hibridiza histéria e atualidade em uma intensa e diversa -

“multicultural” - expressividade artistica e de costumes.

Na longa trajetéria de avangos e retrocessos em nossa politica publica de cultura,
0s artistas que pensam e exercem a arte como trabalho e funcdo social nos espacos
populares ndo séo considerados em suas mobilidades e, sobretudo, ndo sdo reconhecidos
como profissionais que ativam particulares interacdes capazes de alcancar muitos dos
objetivos sociais defendidos no Plano Municipal de Cultura do Recife. A cidade
defendida como uma grande vitrine de cultura institucional ndo faz, necessariamente, dos
seus territdrios publicos campos democraticos e integradores dos fazeres artisticos
espontaneos e cotidianos. Essa é uma conclusao que emerge tanto do desenvolvimento da
anterior pesquisa “O Palco é a Rua - A Musica nos Espacos Populares”, quanto do
levantamento atual para o presente trabalho. Dados que descortinam, também, a
elaboracdo de significados politicos e artisticos, para a musica nos espacos populares,
pelos proprios atores sociais entrevistados e que precisam ser apreciados e inseridos na
continuidade do amplo debate social sobre os encaminhamentos do Sistema Municipal de
Cultura.

3.A CIDADE COMO CAMPO HETEROGENEO DE EXPRESSOES, DISPUTAS
E PARTILHAS




A musica nos espacos populares pode ser entendida como uma tradicdo muito
peculiar no Nordeste brasileiro. A cantoria de viola, a ritmica da poesia popular incluindo
a literatura de cordel, as duplas de emboladores, as origens do forrd e muitas outras formas
de sambadas nos remetem as feiras livres e 0 mundo do trabalho ocupado pelas camadas
mais populares em um estado como Pernambuco, por exemplo. Essa presenca da musica
na geografia urbana foi sendo atualizada e nos coloca em contato, em pleno século XXI,
com uma gama de artistas compositores(as), instrumentistas e cantores(as) que aliam as
interacdes espontaneas com a divulgacdo nas redes sociais, 0 contrario do que muitos
poderiam imaginar ap0s os desenvolvimentos tecnoldgicos e de mercado da industria

musical.

Ciclos e préaticas econdmicas sempre foram determinantes para a mudanca de
habitos e pertencimentos sociais, 0 que, segundo José Ramos Tinhordo (2013), foi
fundamental para evidenciar a cultura da viola e do cancioneiro nos grandes centros
urbanos entre meados do século XVIII e principios do século XX no Brasil. O
desenvolvimento urbano em cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Recife, por
exemplo, tiveram por base o aprofundamento da hierarquizacdo social, sendo as
aristocracias locais definidoras das distingdes empregadas. Marcadamente, a distingéo
racial tornou-se a mais evidente em um universo de convengdes que comegava a separar
os estilos musicais que adentravam os grandes bailes e teatros dos ricos e 0s ritmos e
temas mais populares executados por jovens negros nas ruas. A estes, muitas vezes, estava
reservada a represséo contra o que se entendia como vadiagem (TINHORAO, 2013, p.
14 - 18).

A mausica nos espacos publicos foi, sobretudo, criando variagdes melddicas e
tematicas em diferentes momentos historicos da efervescéncia populacional das novas
metropoles e sendo, muitas vezes, o termdmetro que media a popularizagdo de estilos,
modinhas e, posteriormente, sambas e outras manifestacbes. Esse € um passado que
aponta um caminho de compreensdo sobre como se deu (e ainda se da) a marginalizagdo
do fazer musical das ruas, principalmente, com o estabelecimento de fazeres profissionais
e capitalizados a partir do desenvolvimento da industria da musica, do radio, dos
espetaculos e shows. O “mercado da musica” ndo reconheceria o artista das ruas, sendo
esse entendido como andénimo e ndo representante da “qualidade artistica” ofertada a

publicos “exigentes”.
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Passadas tantas transformacdes nas formas de criar, reproduzir e vender a
producdo musical e nas ideologias das politicas publicas de incentivo e fomento, os
musicistas dos espagos populares continuam atuando e, também, renovando os estilos,
segmentos, composicdes e estratégias de aproximagdo com o publico transeunte para
obtencdo de renda e visibilidade. Podemos entender que sdo atores sociais que elaboram
as motivacGes de suas proprias praticas. Através desse exercicio cotidiano, os/as
musicistas ou bandas/grupos, em uma cidade como o Recife, levam as ruas inten¢des que
muito se aproximam dos objetivos do Plano de Cultura instituido pela administracao
publica e votado com participacdo da sociedade civil. Dentre esses objetivos, podemos
citar: democratizacdo do acesso a arte, descentralizacdo de préaticas culturais,
disseminacdo da produgdo musical autoral, reconhecimento do cotidiano como espago-

tempo dos fazeres culturais comunitarios e outros.

Diferente da concepcdo da Cidade como uma vitrine unicamente do trabalho
cultural institucionalizado pelo mercado, a arte das ruas explicita como a cultura se traduz
em uma tensdo entre mudancas e permanéncias, em sua multiplicidade

simbolica/identitaria, apontando fazeres criativos e experimentais.

A multiplicidade propria aos deslocamentos e encontros do espaco urbano
produz um amalgama ininterrupto entre essas dimensdes. A cidade pode ser
vista como um plano de coengendramento e criagdo, no qual identidades
multiplas se fazem, desfazem e refazem a todo instante (MOREIRA;
BARRQOS, 2009, p. 54).

Fazendo parte da teia cultural cotidiana, os musicistas dos espacos populares
reconfiguram nossas sensacdes de ocupacdo e vivéncia dos espacos comunitarios, o que
potencializa suas fun¢Ges no grande complexo de agdes que correlacionam cultura e

desenvolvimento humano.

A importéncia de pensar a cidade como um espaco cultural dindmico em
constantes trocas de vivéncias, fluxos e refluxos completamente articulados
setorialmente faz com que as politicas publicas de cultura sejam pensadas de
forma transversal, articuladas com é&reas afins e estratégias como educacdo,
comunicacdo, salde, e planejamento urbano, buscando consisténcia,
sistematizacdo e resultados no desenvolvimento socioecondmico desses
espacos (SANTOS, 2009, p. 09).

Ter um olhar politico e administrativo sobre a cultura requer, portanto, das gestdes

publicas mais do que a percepcao formativa sobre linguagens e equipamentos culturais.
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Exige, também, a significacdo do funcionamento urbano como integrador de diretrizes

culturais.

A ideia da cultura como elemento de integracdo social emerge da nocdo
ampliada de cidade como espago simbdlico e de diversidades culturais, aliada
aos problemas como a degradacdo da qualidade de vida das pessoas e a
desestruturacdo do tecido social das cidades. Esse cenario se configura como
momento de reconhecer a cultura no processo de formacdo cidadd, e nao de
acOes isoladas, com pouco enraizamento, que ndo se constituem num trabalho
mais profundo que contribua para a emergéncia de singularidades, por exemplo
(SANTOS, 2009, p. 10).

Ou seja, a cidade precisa ser encarada como campo de dinamicas, divergéncias e

negociacdes sobre 0s usos de seus espacos, 0 que acarretaria a compreensao da gestao

para além das funcionalidades individuais, por exemplo, de cada érgdo ou secretaria.

E importante nos preocuparmos com as multiplicidades da nossa cidade e com
a forma pela qual a cultura pode ser elemento fundamental na configuracéo
positiva das identidades e valores culturais, reinventando a gestdo e incluindo
o0 cidaddo na vida do municipio por meio do trabalho, da educacéo, do lazer,
da reflexdo e do sonho. Nossas a¢8es precisam possibilitar a transformacéo da
cidade, fisica e espiritualmente, e contribuindo para a melhoria da qualidade
de vida. Uma acéo cultural pluralista que revele os diversos atores da sociedade
e sua interagdo, no sentido de despertar nos habitantes o orgulho pela
localidade e a participacdo nos destinos da cidade. A cultura traz, entdo, essa
capacidade de articular e tencionar a reflexdo sobre o redirecionamento das
politicas publicas, tdo necessarias a supera¢do deste mundo injusto em que
vivemos (MOREIRA, 2000, p. 33).

Tal perspectiva, aqui adotada, precisa também acatar o desenvolvimento de

estratégias de reconhecimento das préaticas urbanas que reconfiguram 0s usos pré-

estabelecidos e o0s elevam a uma nova integracdo de corpos. Esse transitar de individuos

faz convergir varias estruturas mentais e comportamentais, 0 que muitas vezes nao se da

de forma pacifica ou romantizada. A cidade é feita de conflitos e reconhecer a poténcia

da masica, ndo apenas como pacificadora, mas como pertencente ao contexto se torna

importante para que o sistema governamental ndo incorra em homogeneizacfes que se

tornem autoritarias em relacdo as possibilidades também estéticas e performativas. Ou

seja, que ateste uma formacdo cidada que ndo imponha uma unilateralidade de estrutura

de sentimentos vivenciados nos espacos coletivos. Os/as musicistas nos espacos

populares promovem negociacOes e cooperagbes com comerciantes, motoristas de

onibus, usuarios do metrd; participam da economia da rua com gastos em alimentacao,
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hospedagem, producdo de CDs'?; representam uma gama diversa de trajetdrias de
insercdo na masica entre a aprendizagem auténoma e a escolarizada (RECOVA, 2006);
mas, entre outras coisas, sdo produtores de pensamento critico e esse é um atributo que

os fazem trabalhadores da cultura também.

Estes e outros aspectos que melhor localizam os musicos dos espacos populares
no mundo da arte e da cultura serdo melhor trabalhados a partir das falas desenvolvidas
pelos artistas e pelas sinteses estruturais apresentadas pelos agentes publicos e

pesquisadores entrevistados para este conteudo.

4.MUSICA NAS RUAS DO RECIFE - PERCEPCOES

Tratar da constituicdo de percepcbes nos faz lidar com formas de sentir e, como
foi enfatizado na introducao tedrica, com formas de elaborar significados e valores entre
sujeitos. Portanto, a cidade como territorio artistico se torna elemento fundamental para
o0 debate sobre politica cultural aqui proposto. Dito isto, trata-se de receber a geografia
urbana como processo artistico e té-la em desafiadora transformacéo e como propulsora
de acontecimentos do cotidiano. Partilhando essa concatenacdo de afetacdes, tecemos
dialogo com o Prof° Paulo Marcondes Soares'® a partir da sua visualizagdo dos contetidos

audiovisuais ja presentes no site www.opalcoearua.com.br. Neste processo, 0

entrevistado desenvolveu uma malha de referéncias entre a ludicidade da arte e as formas
de excluséo proprias ao funcionamento politico das disputas publicas. Referindo-se aos
musicos dos espacos populares dentro do tecido social urbano, Paulo Marcondes

demonstra a expansdo problematizadora em praticas aparentemente simples.

Tem uma série de questBes ai. O primeiro ponto que me chega, (...), é
de um circuito multiplo, com referéncias diversas e variaces dentro
daquilo que € uma chamada Unica: o palco na rua, a ideia dos espacos
populares; mas que traduz um universo muito complexo. (...). O grande
olhar que eu fiquei foi quanto & percepgédo que cada um deles, nos
depoimentos, que vai dando. A percep¢do deles nesses espacos, a
conquista deles desse espaco. (...). Eu lhe responderia com algumas
observacgdes que eu tenho. Uma delas é a questdo da autonomia. (...).
Autonomia que ele [o artista] vai ter em relagdo , ao que a gente ja
entende muito bem, que sdo os circuitos institucionais, a industria
cultural, enfim, toda a producdo de uma midia mais comercial e que

12 ver contetidos no site www.opalcoearua.com.br.
13 profe Dr. do Departamento de Ciéncias Sociais e da Pos-Graduagio em Sociologia da Universidade
Federal de Pernambuco, concedeu entrevista no dia 28 de outubro de 2022,
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ele esta ao largo disso, ndo €? Operando em outra dimensao e que, me
parece, tem uma questdo chave: esse espago que é o palco da rua é, ao
mesmo tempo, um elemento do trénsito - ou seja, tudo esta em transito
ali - e tudo é absolutamente transitério. Eu acho esse elemento do
transito e do transitério muito rico. Ao mesmo tempo, eu percebi que
no caso daqueles artistas mais jovens, eles tém certa elaborac&o de um
discurso que existe hoje se a gente debate a arte contemporaneamente,
ndo é? Ha quem fale [nos conteldos do site] “nds somos um coletivo
de arte”. Ha quem fale “nesse circuito aqui, nos quebramos o sistema”,
em uma condicdo realmente alternativa. E uma dimens&o em que esse
espaco, se a gente pensar de um ponto de vista de certa ancestralidade
da cultura popular, nés apenas vamos chama-los de brincantes. O
espaco do brincante. Mas, se a gente, ja nesse circuito que reflete esse
momento da modernidade e processos midiaticos, nés podemos
entender que, ai, é aquilo que [Henri] Lefebvre chamaria de
Centralidade Ludica. Uma outra dimenséo que se opde a esse espaco
administrativo, controlado de maneira efetiva pelo mercado (Paulo
Marcondes, entrevista em 28/10/2022).

Constituindo a diversidade do acontecimento artistico e sua fugacidade, condi¢éo
de situacdo, ladica, sonora, poética, etc.; o artista da musica integra e inventa condi¢des
de sociabilidade nos cenarios ocupados.

Vocé percebe um conjunto de sonoridades, de expressdes sonoras em
meio a outros conjuntos de expressdes sonoras - porque a rua é uma
profusdo de expressdes sonoras -, entdo ha ai uma espécie de
dialogicidade e aquilo que a gente estd situando como mdusica: a
musica de rua, a masica que tem um musico de rua produzindo algo.
Um outro elemento é que isso envolve uma boa dosagem de
espontaneismo, porque esses espacos transitérios sdo na
verdade...[para para pensar], eles também se fecham, hd uma violéncia,
um certo controle e, as vezes, fica dificil para eles [artistas], mas, no
geral, eles continuam se expressando. (...). Ai, s6 me lembra uma outra
coisa: Michel de Certeau e a Invencdo do Cotidiano. Quer dizer, 0
cotidiano €, ao mesmo tempo, esse momento do acontecimento. (...). O
cotidiano é o que estd a nossa volta no desenrolar dos dias e o
acontecimento é algo que se destaca nesses processos (Paulo
Marcondes, entrevista em 28/10/2022).

A musica, entdo, penetra e desafia nossa formulacdo de acontecimentos
cotidianos. Enquanto fato social, carrega-se uma ascendéncia da musicalidade de rua no
Recife. Antes mesmo de pensar sobre a economia monetaria dos espacos publicos, a poeta
e vereadora do Recife Cida Pedrosal* (PC do B/PE) explora outras possibilidades dos

palcos urbanos.

14 Cida Pedrosa ¢ poeta, advogada popular e esta vereadora do Recife em seu primeiro mandato pelo PCdo
B. Cedeu entrevista em 01 de janeiro de 2023.
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Recife sempre foi palco: o Carnaval é de rua, o Sdo Jodo é de rua, 0s
folguedos natalinos sdo de rua, as rodas de samba de periferia, as
rodas de macumba de periferia, os afoxés. Entdo, Recife tem uma
vivéncia de musica na rua. Para além disso, Recife tem artistas de rua
daqui e de outros lugares do mundo que tiram seu dinheiro, seu
sustento, sua vida dos palcos das avenidas e das ruas do Recife (Cida
Pedrosa, entrevista em 17/01/2023).

Assim, a musica tem vérios feitios de pertencimento a cidade e o processo
simbdlico se naturaliza por diversos caminhos. Em complementaridade, a formag&o do
olhar exige a mesma variedade de a¢Ges. Quando questionados sobre a oportunidade de
tocar no Festival O Palco é a Rua, os musicos e compositores Fabio e Filipe, que formam
adupla Los Negrones, refletem sobre como as oportunidades mais estruturadas de atuagéo
podem continuar a ser plataformas das interagdes e imprevisibilidade que marcam seus

cotidianos nos espacos populares:

Um festival desse é informagdo musical. Trazer informagdo musical
pra galera. A informac&o que é deles também e a informacéo da arte
de rua; o que a arte de rua pode fazer na vida de artistas, ndo é, Filipe?
(Fabio Silva de Souza, entrevista em 12/10/2022).

Com certeza. O que a arte de rua pode proporcionar. Esse festival é
importante para isso: para gque as pessoas comecem a enxergar melhor,
de uma maneira melhor, o poder que a arte de rua tem de transformar
pessoas, de mudar o dia das pessoas, de tornar um dia ruim em um dia
bom (Filipe Silva de Souza, entrevista em 12/10/2022).

A imprevisibilidade que permeia tantas relacbes urbanas e que poderia trazer
dificuldades e desisténcias, acaba por enriquecer a defesa conceitual e social desses atores
da musica. Ao mesmo tempo em que tais espagos de trabalho véo forjando o surgimento

do ser artista, falta a consisténcia do que passamos a chamar de visibilidade.

A gente ainda precisa de muitas provas do que acontece para conseguir
chegar até um pessoal que possa ver, que ndo conhece e ndo chega. Ter
essas coisas registradas sempre sdo importantes pra gente poder,
justamente, levar a quem ndo saca; talvez ndo conhecga e néo tenha
acesso também, e perceber que existe esse movimento [da musica nas
ruas]. Além de ser para as pessoas da populagédo, que eu acho que é 0
principal para se chegar e atingir com essa movimentagao, é também
chegar a pessoas que podem dar uma forca, né? Poderes publicos,
também, estarem chegando junto da galera que toca nas ruas. Que
chegue com um espaco, uma dignifica¢é@o, com, enfim, um apoio que eu
acho que é bem interessante. (Rennan Torres, entrevista em
12/10/2022).
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O musico Rennan Torres traz uma importante dimensdo: a da dignificacdo. Esse

é um aspecto que se destaca na presenca da arte urbana como uma agéo de resisténcia e

de disputa por reconhecimento. Uma disputa, muitas vezes, por ser visto, percebido em

sua condicdo de agente cultural que ndo deve apenas se perder na paisagem ou na

multiddo. Aqui, chegamos a cidade como uma forma de recepcéo e, no caso do Recife,

sua problematizacdo pode ser sentida nas falas do vereador Ivan Moraes e do produtor

Rafael Moura.

Eu vejo sim, vejo artistas de algumas linguagens e vejo da mdsica
predominantemente nas ruas do Recife. Algumas vezes no Centro da
cidade, muitas vezes nos dnibus. Quando eu estou fazendo prestacao de
contas [em diélogo direto com a populagdo nos transportes coletivos],
muitas vezes, a gente se esbarra nos 6nibus da cidade. Mas, nem tanto
guanto poderia ter. Eu acho gque a cidade da gente nem é, na minha
impressao, a das que mais tem artistas tocando nos espacos publicos;
até porque ndo seja tdo convidativa. (lvan Moraes, entrevista em
23/03/2023).

Percebo, consigo perceber a presenca de musicos nas ruas e também
no transporte publico, nos dnibus principalmente. Mas é uma presenca
gue - eu ndo sei se é a minha experiéncia ou se, de fato, é isso que
acontece - € menos constante do que a gente costuma imaginar ou a
gente costuma perceber em outros estados e até fora do pais. Pelo
menos, me parece que é uma atuacao que aqui no Recife & muito mais
invisibilizada do que a gente costuma até ter acesso nas redes sociais.
A gente costuma ver muitos videos, por exemplo, de Alceu [Valenga]
guando estd na europa e sempre esharra com um musico de rua
tocando uma mdsica dele, por exemplo. E até turistas passeando pela
Europa conseguem sempre filmar e tudo. Aqui em Recife, pelo menos
na minha experiéncia, ndo tem tanto esse costume. Me parece que a
gente tem uma experiéncia de rua um pouco diferente: mais como local
de passagem do que como um local de fruicdo de arte e de cultura ou
até como ponto de encontro. (Rafael Moura, entrevista em 22/03/2023).

Contudo, cidades pernambucanas, como exposto por Paulo Marcondes e Cida

Pedrosa, sdo territorios dos brincantes e dos festejos e em muitas situa¢fes o/a musicista

dos espacos populares € um representante dessas manifestagdes; assim € que Flor das

Chagas - natural de Caruaru - apresenta-se e da significado ao seu lugar na paisagem

urbana.

Sao0 muitas bases, ndo é? Sao coisas de base. A minha maior
preocupacado tem sido, no momento, com as memorias tradicionais dos
lugares e os mestres da cultura popular. Porque eles fazem, muitas
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vezes, do proprio bolso, carecem muito de incentivo. Sei que esta
mudando, tém mais politicas publicas para o patrimdnio, mas ainda
assim, e eu falo da realidade do meu lugar, se sofre muito quanto a
isso. Tém manifestacGes populares se perdendo, muitas ja extintas, que
a gente esta tentando retomar porque ja foram extintas, porque acabou.
(Flor das Chagas, entrevista em 12/10/2022).

Portanto, enquanto agente independente da arte, um compositor, cantor e
instrumentista como Flor das Chagas pesquisa vertentes do reisado, da jurema sagrada,
da viola no Agreste, em outras macrorregides pernambucanas e em outros estados
nordestinos. Em sua busca, ele tem se coletivizado com outros artistas e ocupado um lugar
que é atribuido ao poder publico por meio de seus 6rgdos de salvaguarda do patrimonio
material e imaterial. Ou seja, a autonomia como uma autogestdo artistica também
encontra um perfil social e educativo na forma dos musicistas encontrarem diretamente a
populacdo e na possibilidade de serem entendidos como agentes de manutencdo da

memdria popular.

Segue-se, nesse sentido, variadas perspectivas dessa autonomia, sobretudo a que

faz do “transito/transitério” ja mencionado uma implicagdo profissional e o

reconhecimento de algumas préaticas organizadas como incentivadoras da visibilidade

almejada. Ao falar sobre o Festival O Palco é a Rua, o guitarrista e compositor Olegario
Lucena ressalta a importancia dos deslocamentos do artista:

E uma ideia bacana no intuito de reunir pessoas, que nas ruas estio

espalhadas, e buscando uma forma de sobreviver, mostrar e divulgar

sua arte porgue na rua de casa, sO, a gente ndo vende. Tem que sair

para as proximas ruas e avenidas. E aqui acaba sendo esse ponto de

comunhdo que nos da essa oportunidade de fazer em uma rua

movimentada de uma capital que é Recife. (Olegario Lucena, entrevista
em 12/10/2022).

Precisa-se, portanto, fazer emergir avaliacbes que também elucidam a liberdade
criativa e a vivéncia afetiva que algumas situagdes desvelam com consideravel frequéncia
nas ruas. Nesta mesma linha de raciocinio, o professor Isaias da Silva, do Conservatorio
Pernambucano de Mdusica e atual conselheiro de cultura para misica em Pernambuco,
teceu observagOes sobre os espacos populares como lugares de formagé&o artistica.

Sim, eu acredito que para o musico que esta usando as ruas, vamos
dizer assim, como o seu palco, o seu teatro, ha um puablico especifico

que gosta. As pessoas passam, mas a masica sempre atrai como um iméa
a atencdo das pessoas. E, ali, é possivel ver que as pessoas param,

@ THELA SIE



algumas ajudam até, com alguma ajuda financeira, o que é bom. E eu
percebo que elas interagem, ha todo um publico especifico para aquilo
ali. Esse musico aprende porque eu acho que a vida é sempre uma
“escola” e, quando ele esta ali tocando, ele esta aprendendo, vendo o
gue acontece, como € a interacdo com o publico. E, muitas vezes, até
uma interagdo em que o publico pede uma determinada musica e fala
em alguns momentos e pode até haver uma certa amizade, onde esse
publico, que volta a passar naquela rua, sabe que vai encontrar aguele
artista ali tocando e ele para e assiste. (Isaias da Silva, entrevista em
22/03/2023).

Ao longo deste trabalho, muito ja afirmamos sobre as interacbes como
centralidades moventes da musica nas ruas e a fala do professor Isaias da Silva nos remete
as estratégias de formacdo do musico no espaco trasitério/popular. Contudo, a interacdo
é um fendbmeno que transforma, em certa medida, o paradigma de escuta ou consumo da
masica naturalizado em nossa sociedade, como explica a também professora, e atual
diretora do Conservatdrio Pernambucano de Musica, Janete Floréncio:

Eu queria voltar ao ponto que vocé falou que é a questdo da
contemplac&o. Essa pratica social da contemplacéo é muito da musica
ocidental. Muitas musicas do oriente e praticas que existem sdo mais
comunais, ndo existe essa coisa do “espectador” que estd ouvindo.
Todos estdo presentes no fendmeno musical. Mas, aqui na nossa
cultura, é muito essa questao de voceé sentar passivamente. Mas quando
também, na verdade, ndo vai haver passividade alguma porque quando
vOCé comega a interagir com a masica, mesmo ouvindo, vocé também
faz parte do processo criativo daquilo ali. Nao seria igual se vocé nédo
estivesse ali, presenca é fundamental. Entdo, eu acho que essa quebra
traz esse convite para a pessoa instigar ali e ouvir e participar. Porque

todos participam mesmo pensando que ndo esta participando. (Janete
Floréncio, entrevista em 22/03/2023).

Ao que se refere a professora, a musica nos espagos populares, mais do que uma
forma de subsisténcia, promove tais quebras cotidianas e instigacfes, fazendo da
participacdo a expansao dos sentidos e da apropriacdo do espaco social. Enquanto politica
cultural autbnoma, a atuacdo do musicista nas ruas pode criar outra consciéncia de
fruicdo. Retomando a atualidade da definicdo de politica cultural como construcéo
societaria em que o poder publico € um dos agentes constituidores, a autonomia politica
do/da artista da musica se transforma em fala direta as instancias municipais e estaduais
que regem e, muitas vezes, restringem os usos dos campos urbanos.

Olha, eu acho que deveria ter um espago maior, nao é? Porque a gente

V€ que nos metrds mesmo, as vezes, apresentacdes serem
interrompidas, com pessoas que estdo ali apresentando 0s seus
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trabalhos, ganhando de alguma forma pela sua arte. Eu acho que
deveria ter uma lei de incentivo a isso. Eu acho que iria ajudar
bastante, seria um espaco tremendo (Rafaella Lima, entrevista em
12/10/2022).

Unindo argumentos ao que Rennan Torres também expressou, a cantora Rafaella
Lima, que se apresenta nas ruas do Recife e de S&o Paulo, mostra o entendimento de que
0 poder publico precisa gerenciar a partilha dos espacos urbanos de forma integrativa e
como reconhecedor das funcdes estéticas e politicas que tais trabalhadores autbnomos
efetivam em suas transitoriedades e aproximagdes com a populagdo, inclusive um
gerenciamento que inclua o poder legislativo em termos de lei que tragam seguridade aos
artistas. Assim, voltamos a considerar a percepcdo do senso comum e a percepcao das
estruturas de politica cultural publica sobre os musicistas dos espacos populares, que

muitas vezes séo colocadas em paralelo.

Eu acho que sdo os artistas que resistem, é um lugar de resisténcia
deles, e sdo as figuras que ocupam espacos que, como posso dizer, séo
possiveis dentro da realidade deles. Até porque a gente sabe que a
cidade em si ndo tem esse cuidado em relacdo a esses artistas. Sao
tratados mais como um pedinte de rua e isso é uma relacédo que eu acho
muito ruim. Entdo, ndo tem esse olhar de ver o rapaz que toca ou a
moca que toca, quem for o madsico, como um artista muitas vezes. Vé
mais como uma forma de ganhar um trocado, e querem um trocado
também, mas essa relagdo, eu acho que a gente precisa mudar a forma
de ver e de encarar essa realidade. Ver como profissionais da masica
gue estdo espalhados na cidade até mesmo para dar vida aquele local
onde eles tocam e para poder ter uma relacdo com quem passa. Ter
essa relagdo e dizer “olha, eu estou aqui. Eu toco, eu canto, tenho meu
trabalho”. Entdo, essa rela¢do, para mim, é que é o importante. (Mika
Silva, entrevista em 27/03/2023).

A nocdo de resisténcia pode estar ligada, a seu turno, ao modus de atribuir a si
mesmo a dignificacdo que também precisa ser estabelecida pelo todo da teia cultural em
que o artista procura insercdo. Assim, Mika Silva, enquanto gestor do Sistema de
Incentivo a Cultura do Recife, demonstra a preocupacdo com o olhar sobre as existéncias
da arte, algo que atinge a esfera da cultura como esfera do trabalho. E o “olhar”, como
acdo de dar significado, carrega sua bagagem historica também.

Eu acho que a minha trajetéria se confunde, talvez, um pouco com a
trajetdria da propria cidade, ndo é? A cidade vé& o musico de rua ainda
como um musico de segunda classe; as vezes, nem como um mdsico,
mas como uma espécie de cameld que entra no 6nibus ou que esta na

esquina tocando mas ndo, exatamente, um artista. Fica em um meio
termo entre o “artista de palco” e o vendedor camelo e tal. E eu acho
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gue nos ultimos anos é que esta percepcdo vem mudando, felizmente.
(Renato L, entrevista em 19/01/2023).

Abordar tal bagagem historica e comportamental da cidade, faz do jornalista e
pesquisador em musica Renato L - que também ja foi Secretario de Cultura do recife -
destacar que a légica de reconhecimento dos agentes urbanos pode e precisa passar por
mudancas, em uma perspectiva que, também, recorre a microrrealidades de forma
positiva, mas sem negar os conflitos e enfrentamentos diretos. O que afirmativamente e
positivamente pode ser reiterado trazendo para a centralidade a luta por direitos, como
esclarece a ex-deputada estadual pernambucana Carol Vergolino.

Passa por duas questBes: passa pelo direito a cidade, pelo direito ao
territorio, e pelo direito a fazer cultura e distribuir essa cultura. O
direito de fazer arte, mas também o direito das pessoas consumirem
essa arte. Entdo, quando o trabalhador da mdsica, quando o artista,

ocupa esse espago que é a rua, ele faz da cidade “palco”. E um palco
de geracdo de renda, um palco de identidade dele mesmo na cidade e

~ 3

esse “palco cidadao”, também ele como cidad@o da cidade. Entdo, esse
espaco é importantissimo que seja ocupado e reinventado, inclusive, a
partir da atuacao dos trabalhadores. O que nédo é de hoje, ndo é?, a
atuacdo na rua é anterior ao palco na cultura. Entdo, eu acho
importantissimo e acho um espaco de resisténcia. (Carol Vergolino,
entrevista em 27/03/2023).

Como elaborado aqui, anteriormente, 0s musicistas ndo invadem um territorio que
ndo os pertence, como uma constatacdo mais simplista poderia induzir, eles recuperam,
cotidianamente, a dimenséo artistica da totalidade social que se faz e se reproduz
criativamente no seu direito a cidade. Aqui, podemos reafirmar que praticas como a dos
musicistas nos espacos populares estdo em plena concordancia com a ligacdo entre as
dimensGes Antropologica e Socioldgica da Cultura e com o conceito que passou a ser
empregado oficialmente no Recife a partir da gestdo de Roberto Peixe como Secretério
de Cultura e, no Brasil, a partir da gestdo de Gilberto Gil no Ministério da Cultura, como
posto em nossa linha do tempo historica relativa as idas e vindas de nossa politica publica
de cultura. Bem como podemos enfatizar o lugar de pensamento politico adotado pelos
musicistas em questéo:

Porque sdo varios déficits que a gente sabe. Mas eu acho que a
pergunta principal é: Como é que a cultura se encaixa na vida das
pessoas? E a partir disso: como é que a cultura se encaixa na minha
vida, na sua vida, na vida de quem passa pela rua? Seja no cotidiano
ou em um teatro ou em outra historia. A cultura tem que ser valorizada.

(...). E como é que é? E ai? [questiona diante dos poderes publicos].
Comeca com essa pergunta. (Chico Fua, entrevista em 12/10/2023).
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5.ATIVAR SENSIBILIDADES COMO POLITICA CULTURAL NOS ESPACOS
POPULARES

A pergunta que Chico Fua faria diante dos gestores publicos de cultura instala o
papel da arte como participante de historias de vida individuais que reverberam na
coletividade. Em termos de problematizacdo, em nossa caso, da musica nos espagos
populares, a sensibilizacdo € um tipo de acdo que perpassa, ou atravessa, toda a cadeia de
agentes aqui levantados. O que nos conduz a passagem das percepcdes para o
levantamento de demandas materializadas na continuidade dos discursos. Na perspectiva
do “fazer sentir”, Guilherme Monteiro, da banda Clave de Rua, por exemplo, opina sobre
como o Sistema de Cultura do Recife precisa ativar demais 6rgdos municipais para a
melhor viabilizacdo da musica na cidade:

Deixar claro para os controles urbanos que a gente esta fazendo o
nosso trabalho, ndo é? Porque, muitas vezes, eles discriminam nosso
trabalho. Eles pedem até para parar dependendo do lugar. Teve um
certo dia em que a gente tocou no Marco Zero™ e nds fomos barrados
de tocar 14, sabe? N&o estava fazendo mal a ninguém, tinham duas

caixinhas [de som] s6. Creio que teria que mudar isso. (Guilherme
Monteiro, entrevista em 12/10/2023).

O direito a cidade, como abordado anteriormente, esta intrinsecamente ligado ao
potencial coletivo de fazer entender a importancia e as demandas das artes nos espacos
publicos, deixando de ser, portanto, uma preocupacdo de secretarias e pastas
especializadas no que chamamos manifestaces culturais. Esse € um primeiro ponto de
caracterizacdo do agenciamento da musica nos espacgos publicos para além da vivéncia

estética em si.

A musica tem muito esse atravessamento direto com as pessoas. Todo
mundo acaba ouvindo de longe aquele som, aquilo chama atencéo e
chega junto. E diferente de algumas outras linguagens de arte na rua
também. Mas esse tipo de festival promove o diélogo, o estreitamento,
das pessoas, dos transeuntes, com quem se propde a fazer que também
é transeunte e espectador de outros artistas. E, assim, a galera também
tem uma visdo um pouco distorcida do que € o artista de rua, sabe? E
ndo saca como trabalho e um nicho de mercado mesmo, musical,

15 praca do Marco Zero localizada no territério do istmo historicamente considerando o ponto onde a Cidade
do Recife teve sua ocupacdo iniciada.
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cultural e tal. E de promover debates e fruicdo de trabalhos. (David
Garcia, entrevista em 12/10/2022).

Apresentando-se na programacdo do Festival O Palco é a Rua, David Garcia
menciona como o perfil de um projeto que prepara as calgadas para receber os artistas fez
as pessoas se sentirem a vontade para se relacionarem com os artistas. Contudo, mais do
que estreitar o dialogo com os passantes, a realizacéo do festival com recursos do edital
Recife Virado na Cultura encontrou as pontes entre o Fundo de Incentivo a Cultura
(gerido pelo Sistema de Incentivo a Cultura do Recife) e dois outros 6rgdos que
administram o uso do solo no Bairro do Recife: o Recentro e a Dircon. Ou seja, essa
comunicagdo entre secretarias, diretorias e autarquias municipais para a liberagdo das
praticas, de fato, proporciona uma vivéncia respeitosa e que instaura um clima de
seguranca e confiabilidade para artistas e publico espontaneo. No entanto, como
especificado pelo vereador lvan Moraes, este aporte de legalidade esta vinculado a uma

densa burocracia criada em torno da liberagéo do uso de solo.

A gente tem um sistema de autorizacOes pra realizar eventos, ndo estou
nem falando do artista que pega seu viol&o e vai tocar na pracga. Mas,
pra vocé realizar uma atividade na rua, vocé precisa passar por uma
série de 6rgdos publicos, uma série de autorizagGes. Esse processo foi
dificultado, acho que em 2018, no inicio do meu primeiro mandato
[como vereador do Recife], quando a prefeitura implementou ainda
outras normas que impdem inclusive pagamento de taxas para utilizar
pedacos de espaco publico. Naturalmente, com aquele argumento de
proteger o que é publico daquilo que é privado. Mas que, muitas vezes,
essa forma de legislar, essa forma de executar politica, por mais que
possa até ter uma boa intencdo - que é de vocé garantir que o espaco
publico permaneca publico, ndo seja ocupado privadamente por
nenhum sujeito - mas, muitas vezes, isso acaba também prejudicando o
pequeno. Vocé acaba prejudicando a pessoa que tem pouco interesse
de, de fato, tomar o espaco publico, mas que tem o direito de usar o
espaco publico. (Ivan Moraes, entrevista em 23/03/2023).

A representatividade do direito a cidade se desdobra, nesse contexto, no direito a
sensibilizar e ser sensibilizado pela arte, o que adentra uma intersegéo entre a emocao (ser

tocado) e o respeito a um campo especifico de trabalho da mdsica.

Assim, primeiramente, dar visibilidade e mostrar que € uma profissao
também. Para muita gente, tem essa visdo ainda de ser vagabundo, né?
Quem esta aqui [na rua] é porque é vagabundo. Musico ja tem essa
perspectiva, ndo €? E ainda na rua! Nao entende-se que é 0 espago
onde comecou tudo, ndo é? Os artistas de feira, a poesia era dita nas
feiras, nos espacos publicos, e 0 quanto a importancia que isso leva de
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trazer alegria, transformar o dia-dia de pessoas tao roboticas, ndo é?
Mecanizadas, assim, de uma sociedade tao carecendo de sensibilidade,
ndo é? Eu acho importante levar [a musica], dentre outras coisas. (Flor
das Chagas, entrevista em 12/10/2022).

Estar na rua, portanto, € uma forma de pensar os movimentos, desigualdades e
exploracdes da sociedade e, no caso das relagdes capitalistas de trabalho, a mecanicidade
que acaba por ser incorporada pela massa de trabalhadores que transitam nos grandes
centros. A identificagdo que Flor das Chagas faz da “caréncia de sensibilidade” e que leva
a um “adoecimento” coletivo, remete-nos, também, aos transportes coletivos e as formas

de mobilidade a servico das relagdes de trabalho.

Ele [o musico], as vezes, convida o publico a algo que este ndo esta
esperando. Vamos supor, um exemplo, ele estd no metr6, agitado e
querendo ir em bora, mas ai ele se depara com um rapaz, com um
violino, tocando. Ele vai tocar uma peca de [Johann Sebastian] Bach,
ou mesmo uma mausica brasileira, que traz ele [o ouvinte] para um
outro ‘espago’, sabe? Um espacgo estético que ele ndo estd habituado e
eu acho que termina que traz ele para uma sensibilidade que, se ele ndo
tivesse tido aquele contato, ele jamais teria tido. Entéo, a presenca do
musico e da musica, eu acho fundamental. (Janete Floréncio, entrevista
em 22/03/2023).

Porque o transporte urbano no Brasil, mas a gente esta falando aqui
do Recife, é desumano. Ele é hostil para o passageiro; imagina para o
artista ocupar um espacgo quando, muitas vezes, o passageiro nem tem.
(...). Pois bem, me parece que tudo isso requereria, de fato, algo que o
poder publico deveria intervir. Porque me parece que a arte é um dos
elementos extremamente importante de humanizagdo mesmo. De
estabelecer critérios de valor humano no coletivo. Assim como cuidar
das calcadas, porque as calcadas s@o impraticaveis, ndo é? Qualquer
jovem tropeca, imagina um idoso. Cuidar bem das cal¢cadas, mas
também cuidar dessa harmonizacdo em um ambiente tao cadtico, com
profusbes sonoras tdo caodticas, ndo é? (Paulo Marcondes, entrevista
em 28/10/2022).

Ao falar das calcadas, Paulo Marcondes pontua como a administracdo municipal
se concentra na visualidade do lugar publico e em alguns bairros, o que é importante, mas
ndo costuma se ver responsavel pelo que o socidlogo chamou de “humanizagao” e nao
enxerga, ou finge ignorar, o potencial da arte na melhoria da qualidade de vida e na

expansdo sensibilizadora abordada por Flor das Chagas e por Janete Floréncio também.

Dar visibilidade a esses artistas que estdo na rua é de extrema
importéncia. Muitos estdo em condi¢do de muita dificuldade e esse
olhar [da cmera, do registro] para esses artistas que promovem
cultura, o tempo todo na rua, que déo acessibilidade a muasica - porque,
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geralmente, as pessoas ndo tém acesso - € muito importante. Esse
festival vai abrir uma lupa sobre essa pratica. Porque a gente é
absolutamente ndo olhado. E, quando acontece, quando a gente esta
na rua e fluindo, as pessoas se despertam! Sabe? Ent&o, a musica ndo
pede licencga, ela invade mesmo, sabe? (Zé Barreto, entrevista em
12/10/2022).

Outra estratégia é argumentada diretamente por um musico dos espagos
populares: o registro. Em sua fala, mais especificamente o registro audiovisual que pode
exercer a “visibilidade” que divulga a criagdo de significados pelos proprios artistas, suas
concepgdes sobre a arte como atuacdo social. Atingindo, também, o que Rennan Torres
posicionou como uma necessidade de comprovar o potencial da musica nas ruas. A
visibilidade social, portanto, ndo constitui apenas melhores condi¢bes de subsisténcia
profissional, mas deve expandir a luta pelo “despertar” (!) para o lugar da arte nas vias
urbanas enquanto a musica, por exemplo, chega ¢ “ndo pede licenga” para provocar

(re)estruturas mentais para partilhar o direito aos bens culturais.

Pensar articulacdes efetivas entre sociedade e politica publica de cultura significa,
também, refletir sobre os entraves de um dialogo que deveria estar melhor esquematizado.
Qual a possibilidade que um mdusico dos espacos populares enxerga de demandar seus

direitos ao sistema publico de cultura?

Entdo, a Secretaria de Cultura, né? eu acho que, primeiro, é preciso
que ela queira, né? Porque é muito doido isso, a gente vé tanta coisa
ai sendo aprovada que ndo é de acordo com a cultura. a gente vé que
mesmo um evento como o de hoje, aqui nesse espaco®, ele podia ser
bem maior, ter um pablico maior, em todos o0s aspectos, e o sistema, 0
governo em si, a Secretaria de Cultura ndo disponibiliza toda essa
estrutura. a gente podia ter acesso a luz [ponto de energia elétrica]
aqui, por exemplo. E a gente ndo tem porque a galera ndo esta nem ai
em construir arte, né? Porque arte muda a cabeca das pessoas. Faz as
pessoas pensarem. Entéo, a galera néo esta pronta para lidar com isso.
Entdo, o que eles podiam fazer, primeiramente, é se preocupar com
isso. E, depois, pensar, realmente, os artistas que estdo produzindo na
rua, que estdo ali no “corre” e que passam por uma dificuldade enorme
para conseguir produzir seu trabalho. Entdo, a gente tem trabalhos
autorais, mas a gente ndo consegue gravar um disco, a gente ndo
consegue botar esse disco na rua, a gente ndo tem apoio. Simplesmente
é um descaso. A galera ndo se preocupa muito, entdo, eu acho que eles
podiam, primeiramente, se preocupar com essa questdo da cultura.
Mas eles ndo guerem porque, como eu falei, a cultura abre a cabeca

16 Como mencionado na Introducio deste trabalho, o Festival O Palco é a Rua foi realizado ao longo do
Boulevard Av. Rio Branco no Bairro do Recife, mais conhecido como Recife Antigo.
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das pessoas e eles ndo querem isso. (Xaienne, entrevista em
12/10/2022).

Aqui, desdobra-se 0 pensamento sobre sensibilizacdo. Esta precisa ser fundada,
principalmente, diante do Sistema Publico de Cultura. Xaienne € contundente quando
afirma que as dificuldades encontradas pela categoria de artistas, da qual faz parte, passa
ao largo dos interesses institucionais. tais artistas precisam de equipamentos maéveis de
som e, ap6s adquiri-los, encontram dificuldades para manté-los funcionando nas ruas.
Muitos sdo compositores, mas suas proprias realidades ndo se encaixam nas exigéncias
dos editais que fomentam gravacdes, produtos e divulgacdo. Muitas vezes, ndo ha como
0 artista comprovar sua experiéncia profissional para acessar 0s incentivos, etc. E Xaienne
destaca um potencial politico sensibilizador que, na sua opinido, 0 musico dos espacos
populares tem: “fazer as pessoas pensarem”. Portanto, um agente questionador que se
aproxima sem barreiras das pessoas, sendo o artista um agente que, talvez, nao agrade “o
sistema”.

Eu acho que ainda est4d muito distante de uma inclusdo na politica
publica do municipio os artistas que vivem de sua arte nas ruas. Eles
ainda ndo estdo nas conferéncias municipais. Nao existe um cadastro
dentro do municipio onde vocé diga: quantos artistas sdo; de onde eles
sdo; o que eles fazem; o que eles tocam; qual o bairro que moram; o
local em que eles se apresentam ; o valor da renda que eles conseguem
tirar. Nos editais, que se abrem no poder publico municipal, ndo tem la
uma linha “musico de rua”, “artista de rua’. E ainda existe muito um
olhar ou de peninha, ou de vagabundo ou que aquilo é arte de terceira
categoria. Entdo, existe ainda um preconceito muito grande porque &,
mais ou menos, o seguinte: 0 masico que esta no barzinho - mesmo com
toda a dificuldade e exploragéo - € como se ele estivesse dentro de uma
institucionalidade “O Bar”. Mesmo ele sendo um ser exploradissimo.
Ele pode sair daquele bar de noite , as vezes, com menos dinheiro do
gue o musico que tocou nas ruas, mas dentro desse pais, desse mundo,
capitalista € como se ele estivesse dentro de uma estrutura. E o masico
de rua, € como se ele ndo estivesse dentro da estrutura. Ele é

“independente.com”, ele é um ser outsider e ele esta ali e ninguém vé,
porque ndo quer ver. (Cida Pedrosa, entrevista em 17/01/2023).

Enquanto representante do legislativo municipal no Recife, Cida Pedrosa explicita
como, ainda dentro dos parametros do Plano de Cultura, o sistema municipal exclui os/as
musicistas das ruas das praticas de escuta e participacdo. Em sua abordagem, prevalece,
também, a urgéncia em se criar dados oficiais sobre a pratica que nos serve de estudo.
Essa é uma perspectiva muito importante em sua forma de gerar informages que, depois,
ddo base para a formulacdo de politicas institucionais concretas. Desvela, também, o

quanto precisamos que passos primarios sejam ainda realizados para que resultados sejam
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sentidos na vivéncia coletiva urbana. A¢des, por sua vez, que precisam vencer paradigmas

do reconhecimento mercadolo6gico vigente.

Na verdade, é olhado [o muUsico dos espacos populares] quase como um
alienigena dentro do mercado da musica. Porque o mercado da musica
é fundado, é fundamentado, naquela logica - uma légica de mercado
obviamente - que vé nos grandes palcos, nos grandes eventos, sua
forma de manutencéo de carreira artistica. Todos 0s modelos da gente
sao fundados nessa logica de - mais recentemente, a gente tem falado
sobre empreendedorismo na area de masica - e tudo isso é voltado para
um lado sé. Entéo, os artistas de rua, os masicos que estdo atuando e
tém na rua seu espaco de trabalho, eles sdo vistos como excluidos desse
mercado mesmo e, por isso, inclusive sdo marginalizados, s&o
invisibilizados, porque ninguém quer entender aquilo como alternativa
de trabalho. Pelo menos, aqui no Brasil, eu imagino que seja assim de
uma maneira geral, mas no Recife é muito claro isso. (Rafael Moura,
entrevista em 22/03/2023).

Como ja introduzido em nossas referéncias tedrico-metodologicas, o

entendimento do mercado instituido da musica faz parte das implicacdes tipoldgicas da

pratica musical nos espacos populares; sobretudo na observacdo das estratégias artisticas

de atuar nas brechas relacionais que os processos populares ainda encontram diante do

grande mercado.

Muita gente que estd na rua fazendo sua arte estd reinventando,
inclusive, uma forma de viver da arte. Estd quebrando todos os
paradigmas de que precisa ter um palco, de que precisa ter um teatro,
de que precisa ter um CD, que o proprio capitalismo traz para quem
vive da cultura, ndo é? Entdo, essas pessoas sdo altamente anti-
sistémicas e ser artista é ser anti-sistémico. Entao, é muito bonito essa
pratica na vida cotidiana e o seu fazer artistico e do seu fazer de vida.
Entdo, essas pessoas precisam sair dessa invisibilidade, né? E
precisam ter espago e serem reconhecidos duplamente como artistas.
Se ser artista & questionar o mundo, também, como ele é, os
trabalhadores e trabalhadoras da mdsica, das artes, que estdo
ocupando a rua, eles, digamos, sdo duplamente artistas porque estéo
questionando de novo essa condi¢do econdmica, ou essa condi¢ao que
0 sistema coloca, as vezes, numa caixa; as vezes, em um teatro. (Carol
Vergolino, entrevista em 27/03/2023).

Ativar sensibilidades de forma politica também passa, nesse sentido, pela

consciéncia, como ja dissemos, de que a arte pertence ao mundo cultural das ruas e integra

suas formas de direito.

A confirmac&o espago como espago publico, onde a arte faz parte. No
direito individual, de cada um, que se tem da arte em si. E que, hoje em
dia, esta um pouquinho fragilizado. Esses tipos de direito, hoje em dia,
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esta um pouco fragilizado. A populagdo ndo...Aqui em Recife, tem uma
cultura de rua muito forte, mas, isto aqui, em particular, € uma
confirmacéo da presenga dos artistas no calgcadéo, nas ruas. E isso, eu
acho maravilhoso. (Pacha Martinez, entrevista em 12/10/2023).

Neste andamento investigativo, cabe contextualizar que o0 momento em que
entrevistamos todos os artistas aqui citados, incluindo Pacha Martinez, era marcado pelo
segundo turno das elei¢bes presidenciais de 2022, com a disputa entre as candidaturas de
Luiz Inéacio Lula da Silva e Jair Bolsonaro. Portanto, 0 masico se referiu as fragilidades
culturais praticadas pelo governo de extrema direita que ainda estava em voga. Em um
recorte especifico daquele contexto, 2022 foi também o ano em que o Recife recebeu da
Unesco o titulo de Cidade Criativa da Musica. A partir dessa implicacdo politica tivemos
a oportunidade de levantar a questdo sobre como essa honraria poderia se reverter em

maior atencdo do Sistema de Cultura para com os/as musicistas nos espacgos populares.

Eu acho que fortalece muito n6s, como gestores, ter condi¢cdo de
apresentar propostas para isso, de garantir financiamento. Porque eu
acho que o titulo de Cidade da Musica Recife tem por uma série de
guestdes, ndo s6 da misica em si, mas da muasica permeia muito forte e
ela esta presente nesses artistas da rua mesmo, mas esta presente nos
brinquedos populares que a gente tem; que séo muitos na nossa cidade.
Entdo, eu acho que esse titulo fortalece isso que vocés trouxeram pra
gente: um alerta. Dizer “olha, tem artista de rua tocando la. Precisa
tratar esse publico com outro olhar”. E eu acho que o titulo nos
fortalece em criar condigbes de financiamentos. De pleitear
financiamentos, poderia assim dizer. (Mika Silva, entrevista em
27/03/2023).

O levantamento de respostas concretas as demandas sociais aqui tratadas, pode
nos colocar, também, nas regras de um tabuleiro macro-politico, em que diferentes
gestOes, para além dos individuos que ocupam determinados cargos, vao adotando

distintas normatividades relativas aos espectros ideol6gicos.

Em relacdo a utilizagcdo do espaco publico, eu acho também que houve
um avango. Depende da orientacdo politica maior da prefeitura, do
grupo politico que controla no momento “A” ou “B” a prefeitura, né?
Eu acho que gestbes mais comprometidas com o campo da esquerda,
por exemplo, elas tendem a ter uma visdo mais democrética da rua. De
valorizar mais a rua como espaco de convivéncia e espaco garantidor
do acesso a cultura de forma publica, sem grandes discriminacdes, etc.
Entdo, eu acho que nesse sentido, (...), @ gente avangou porque vocé
tem, hoje, uma quantidade...ou teve, pelo menos, em boa parte desse
novo milénio pra fazer esse recorte histérico, momentos em que vocé
tinha uma preocupacdo muito grande em facilitar o acesso da
populacédo aos bens culturais usando a rua. (...). Agora, isso varia,
claro. Gestdes mais conservadoras tendem a ter uma visdo mais
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privatista, digamos assim, da cultura. E isso acaba se estendendo na
propria relagdo com os musicos de rua. (Renato L, entrevista em
19/01/2023).

Em meio aos atributos politicos (partidarios, econémicos e simbdlicos) de um
contexto ou gestdo em particular, a politica publica de cultura pode se colocar em um
jogo inconstante entre a sensibilizacdo, como consciéncia politica do uso urbano pela arte,
e a indugdo ao consumo daquilo que o mercado ja dissemina de forma massiva. Essas séo

as contradicOes e percursos que nos levam ao proximo topico de anélise.

6.A POLITICA PUBLICA DE CULTURA: ENTRE AS ESTRATEGIAS
DEMOCRATICAS E AS REPRODUCOES DO MERCADO

Estabelecidos os imbricamentos entre os critérios de construcdo de visibilidades
e de sensibilidades nas articulagdes e disputas entre agentes atuantes na teia e no sistema
cultural, o que chamamos de politica pablica de cultura se mobiliza entre a cultura como

cidadania e/ou como reverberacdo dos mercados e seus lucros.

A politica publica tem que estar, necessariamente, aberta a um didlogo
de composicdo. O que significa? Uma coisa é a gente partir de uma
politica pablica de um pressuposto, mesmo que levantado a partir de
pesquisa e de reunides e depoimentos, ta? Mas, a outra é, efetivamente,
estabelecer um critério em que ndo necessariamente ser inclusivo
significa incluir, no caso que estamos pensando, esse artista mais
alternativo a um circuito que é convencionalmente configurado em
termos do circuito comercial de uma cultura de mercado. Essa € uma
guestdo. Porgue, se me parece, a politica publica deveria estar focada
no tipo de produc&o cultural-artistica que nao consegue sobreviver do
mercado. (...).

E, ai, também as distor¢Bes nas concepcdes diversas com relacdo a
uma politica publica. Vocé pode, entdo, voltar essa politica para o
brincante, propriamente dito, mas também a cultura se expressa em
uma diversidade. Por exemplo, num estado ou no pais ou num
municipio. E preciso, também, que seja aprovado, falando em musica,
desde o grupo brincante de musica que toque maracatu, caboclinho, o
que quer que seja, enfim, envolvendo dancas e tudo o mais, até o artista
erudito que vem de conservatorio e que quer fazer, também, um disco.
E preciso que a politica publica tenha essa capacidade de localizar
essa diversidade de processos. Ver onde as coisas S0 mais prementes
e pra onde elas podem ser exatamente voltadas e atendidas. Mas, ndo
€ isso 0 que acontece. De novo, vou trazer a dificuldade que n6s temos

@Iiiﬁlﬁ SIC Feipe f@j’ b



hoje de enfrentar essa questao da espetacularizacéo da cultura. (Paulo
Marcondes, entrevista em 28/10/2022).

Este € um ponto de critica que, neste texto, ira prevalecer na observancia, também,
da diversidade de colocacdes advindas das entrevistas realizadas. Torna-se significativa
a problematizagéo elaborada por Paulo Marcondes na medida em que a nogdo de
marginalizacdo, ndo s6 da arte mas dos espacos urbanos no geral, leva a experiéncias
muito precarias e a idealizagdo “emancipatéria” nos espetaculos do grande mercado

reproduzidos pelo Sistema de Cultura com recursos do municipio.

Assim, eles [poder publico] poderiam dar mais oportunidade para o0s
musicos locais daqui, que estdo tocando nas periferias, nos
[transportes] coletivos. Poderiam estar saindo desses lugares, dos
coletivos, desses “palcos” como aqui, a rua, e estar colocando nos
palcos mesmo. Estar colocando a gente nos palcos mesmo. Tanto no
Recife, como em Olinda, em outros lugares. Eles que tém as portas para
abrir essa oportunidade pra gente. (...).

Porque, a gente que vive de arte de rua, a gente sabe que é muito dificil.
A gente viver de tiquinho, de resto dos outros, a gente ndo merece isso.
Entdo, deveria ser mais valorizado. Eles deveriam buscar mais 0s
artistas e transformar em profissionais, esta entendendo? Gente que
esta nesse ramo ha mais de dez anos, cinco anos, (...), tocando sé em
coletivo, tocando s6 na rua. Eles poderiam chamar essas pessoas para
fazer a carteira de musico. Estar abrindo oportunidade nos festivais
para a gente estar tocando. Entéo, eu acho que é isso. (L$, entrevista
em 12/10/2022).

Queria que eles [agentes do poder publico de cultura] ajudassem
muito, olhassem muito para o nosso lado, esta entendendo? Pro lado
artistico, onde a gente leva alegria. E 0 nosso trabalho, é o nosso ganha
pao! Eles tém que olhar isso. Tudo no mundo nédo é um trabalho? Sem
trabalho a gente ndo é digno, n&o é? E s6 isso. (U Cabeludo da Paraiba,
entrevista em 12/10/2022).

Fica muito claro porque a musica nos espacos populares é aqui defendida como
uma politica coletiva de sensibilizacdo e ndo como uma ac¢do herdica romantizada. Muitas
implicacdes relativas aos conceitos de cidadania e dignidade atravessam narrativas muito
distintas, onde a cidade nao poderia ser apresentada como territdrio pacifico. Contudo, 0s
pardmetros de sensibilizagdo critica e humanizacdo das vivéncias coletivas dao
continuidade a compreensdo das politicas publicas como sistematica democratica
participativa e desviantes das normas mercadoldgicas de qualificacdo da arte.

Entdo, vocé tem, na verdade, uma caréncia, um vazio, de um
pensamento dentro das instituigdes publicas que inclua. 1sso s6 inclui
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guando vocé escuta, quando vocé acolhe a participagdo, quando vocé
constroi pontes de articulagédo, quando vocé entende 0 modus operandi
dessa turma. Entéo, eu acho que tem que entender, tem que acolher,
tem que escutar e tem que realizar a¢des que atendem esse publico. (...).

O que a gente precisa é dar dignidade, é construir dignidade, é
construir pontes. E reconhecer que essas pessoas sdo artistas e que
vivem de sua arte e, para viverem de sua arte, eles precisam da
protecdo do Estado. Porque Cultura tem mais do que valor financeiro,
tem valor simbélico. E, por isso, que Cultura faz parte dos bens difusos
do mundo. E por isso que precisa de protecdo do Estado. A Cultura ndo
pode estar sé dentro business da Cultura capitalista de que vende, isso
tem um prego, isso custa “isso”. A Cultura de Massa é esse produto
capitalista, mas tem vdarias outras culturas que precisam ser
protegidas. Porque, sendo, elas se extinguem. Os musicos de rua fazem
parte dessa seara de gente que transforma a cidade em um palco e
transforma a cidade na beleza. E transforma a cidade, principalmente,
em um lugar melhor para se viver. (Cida Pedrosa, entrevista em
17/01/2023).

Uma concepgdo de dignidade comeca, portanto, a ser afirmada como

possibilidade participativa nas convencdes e organizacfes da sociedade civil que fazem

parte da estrutura de escuta ativa que o Sistema de Cultura do Recife exerce desde o inicio

do seculo XXI e que se legitima em seu Plano de Cultura. Um processo de dignidade

cidadd que precisa se converter em dignidade profissional dentro da economia monetéria

e interacional das ruas.

Se a gente percebe a construcdo das politicas publicas de cultura no
municipio, como sendo fruto de uma série de disputas, tanto de quem
esta dentro dos limites do Estado, quanto de quem esta fora desses
limites, esses musicos de rua, esses trabalhadores da cultura que fazem
da rua o seu espaco de trabalho, certamente sdo os que tém menos
espaco nessa disputa. Entdo, naturalmente, eles vdo ser menos
representados também pela politica que é fruto dessa disputa no fim
das contas. Por mais que a gente tenha Plano de Cultura, Sistema de
Cultura, tudo o que a gente conquistou, ao longo dos anos 2000, sendo
fruto dessa participacdo popular; esta participacdo ainda é bastante
limitada por, enfim, oportunidades e privilégios que vao estar
recortados por espacos de trabalho, por recortes de classe, raga e de
género. E, ai, esses musicos de rua representam também um tipo de
experiéncia da cidade que acaba ndo tendo o privilégio de participar
dos espacos de disputas. Entdo, ndo séo representados pelas politicas
também. A gente precisa avangar muito pra que esses artistas consigam
também ser representados nessa politica que, minimamente, mal ou
bem, é construida também a partir dessa participagdo popular. (Rafael
Moura, entrevista em 22/03/2023).
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Mais do que a abertura de outros “palcos”, o que se notabiliza ¢ a necessidade de
abrir a oportunidade de disputa e representacdo politica, algo que a organizagdo em
coletividade j& demonstrou, historicamente inclusive aqui no Recife, ser capaz de

produzir a notabilidade almejada.

Primeira coisa seria fazer o que um artista de rua faz muito bem, (...),
é o Pacha [Martinez]. Ele faz um mapeamento dos artistas de rua. E
isso deveria estar sendo feito pelo Estado. Para que pudesse inserir o
artista de rua na sua grade, na programagdo que j& existe, nas
atividades do Estado. Tanto cultural, quanto educacional também. Nao
é s6 musica a arte de rua. Nao s6 tem musica. Tem a galera do sinal.
Assim, primeiro ponto seria mapear, saber quem séo essas pessoas que
estdo na rua e por que estdo. Alguns por necessidade, outros néo.
Outros estdo s6 por estar mesmo, que € 0 meu caso. Eu estou na rua
porque eu gosto de estar na rua, gosto de fazer arte de rua. Mas é um
universo muito complexo que ndo € abrangido. Ninguém vai a fundo,
nesse mapeamento. Eu acho massa o trabalho que o Pacha faz de, pelo
menos, tentar dar uma visibilidade de onde é que estdo saindo. De onde
é que o pessoal sai. (Abner Amaral, entrevista em 12/10/2022).

Eu comecei 0 mapeamento porque os artistas de rua em geral, ndo s6
musicos, o malabarista ou até mesmo o0 artesdo que estad ai
deambulando com seu artesanato, ele é um segmento dos artistas que
ndo sdo considerados de fato. Ndo era parte do Mapa Cultural de
Pernambuco, ndo era parte de nada. 1sso ndo era visto como um agente
cultural. (Pacha Martinez, entrevista em 12/10/2022).

No ano de 2021, com recursos da Lei Aldir Blanc, Pacha Martinez iniciou o
servico de divulgacdo de artistas de rua por meio do projeto Arte de Rua PEY’. Em seu
funcionamento, a plataforma virtual recebe dados, imagens e videos dos artistas e 0s
divulgam. Em parceria com uma produtora cultural profissional no Recife, Pacha
conseguiu montar sua plataforma virtual e divulgar sua proposta e, em sua
espontaneidade, coletivizar um “lugar” de autorreconhecimento. Pode-se, por exemplo,
reconhecer essa a¢ao, junto a outras, CoOmo promissora para que os artistas construam suas
representacdes politicas nos mecanismos participativos dos Conselhos em dialogo com

os Sistemas de Incentivo a Cultura estadual e municipal.

Bom, na minha atuacdo no Conselho [Estadual de Cultura], eu tenho
tido esse olhar para o musico de uma forma geral. Porque ser musico,
no nosso Estado, ndo é facil. (...). Mas, eu acho que a arte é algo muito
importante e, dentro do Conselho, eu tenho sempre buscado que a
Secretaria de Cultura possa ver esses musicos com olhar mais
profundo, onde possam haver politicas culturais que possam ajudar,

17 Pode ser visitado em artederuape.wixsite.com e, no Instagram pelo @artederua_pe.
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gue possam saber as necessidades desses musicos. E possam capacita-
los, de alguma forma, com projetos tanto técnicos no seu instrumento,
como capacitd-los em ter a habilidade de formar seus projetos.
Poderem ter as suas ideias, (...). como projeto onde possam atuar e
crescer, e se transformar, até, como musicos. (Isaias da Silva, entrevista
em 22/03/2023).

Obviamente que as representacdes que se colocam em dialogo com o sistema
publico precisam lidar com uma pléiade de demandas ligadas a toda a cadeia de producao
musical do Estado e/ou do Recife. Contudo, essa representacéo civil parece acabar por se
manter atada aos conceitos de producdo e de obra cultural que as administracGes
governamentais instituiram como de interesse geral. Caberia, nesse sentido, uma abertura
de perspectivas para que a musica, como agenciamento politico sensibilizador, nos
espacos populares obtenha espaco no debate cultural indo além, também, das implicacdes
individuais dos/das musicistas. Colocando-se, também, como uma concep¢do que
vislumbra as dindmicas sociais de transformacdo do sistema cultural em

(des)continuidades.

Eu acho que essa politica cultural no Recife, nesse novo milénio, ela
teve um avango. Em termos de politica cultural no Recife e no Brasil
como um todo nesse novo milénio. Se a gente pensar, por exemplo, que
antes de 2002 nem Secretaria de Cultura a gente tinha no Recife, ndo
¢? E que durante boa parte...so muito recentemente boa parte dessa
estrutura de cultura, no &mbito das secretarias e fundacdes, foi criada
nas cidades da Regido Metropolitana. Muitas delas ainda continuam
sem ter uma secretaria de cultura especifica; entdo, eu acho que a gente
vé que houve um avanco em termos de criagcdo de uma estrutura pablica
que é voltada s para a cultura. Que houve um avango no sentido de se
discutir a Cultura em toda a sua complexidade, tanto no seu aspecto
simbolico, quanto no seu aspecto de valor econdémico. E eu acho que,
também, houve um avan¢o no sentido de se preocupar em democratizar
a Cultura. E democratizar a cultura, inclusive, no sentido de dialogar
e incorporar os artistas de rua, por exemplo. Em boa parte dessas
areas, a gente sofreu retrocessos e, em outras areas, a gente precisa
avancar com maior rapidez e profundidade, mas eu acho que, no geral,
a gente tem uma situac@o melhor do que a gente tinha ha 30 anos atras,
por exemplo. (Renato L, entrevista em 19/01/2023).

A avaliagdo historica apresentada por Renato L, como ator social que viveu
intensamente a formulacdo de novas praticas artisticas dentro do Mangue Beat e que
adentrou a estrutura de governo quando foi Secretario de Cultura do Recife, traz uma
interpretacdo de que a formulagéo conceitual do nosso sistema municipal de cultura tem
abertura para a efetiva valorizacdo (em seu amplo sentido identitario e econdmico)da

musica, e das artes, nos espacos populares. O que, em sua observacdo, deve estimular a
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organizacdo dos/das musicistas aqui tratados em uma categoria que, também, aprenda de

fato a dialogar com a estrutura.

Eu acho que os musicos de rua - e isso vale ndo s para eles, mas para
todos os trabalhadores da cultura e ndo s6 da musica - precisam se
organizar cada vez mais para conquistar os seus espagos e lutar pelos
seus direitos. E, no caso especifico do musico de rua, isso vale,
digamos, em dobro porque eles precisam lutar, até, para serem
reconhecidos antes de tudo como mdsicos, como artistas, ndo é? Como
trabalhadores da cultura e ndo, como isso que eu falei ha pouco, como
um camelds, uma coisa ambigua, sabe? Que, muitas vezes, a populagéo
nem encara como trabalho artistico, digamos assim. N&o sei, pode ser
uma impressdo minha, que ainda tem muito presente esse verniz meio
de olhar o musico de rua uma categoria abaixo em termos de valor
artistico. Entdo, a licdo numero 01...Bom, eu ndo sou muasico de rua.
Os musicos de rua sabem muito melhor do que eu a realidade deles e
por que tipo de politica eles devem lutar. Mas, minha observacao de
fora, acho que essa recomendacéo vale para qualquer trabalhador da
cultura, incluindo os masicos de rua. (Renato L, entrevista em
19/01/2023).

A organizagdo para a mobilizacdo também é uma etapa defendida por Carol

Vergolino, até mesmo como agente que primeiro atuou em movimentos sociais e, depois,

no legislativo pernambucano e entende a importancia de representar uma coletividade

capaz de definir sua identidade politico-social.

Eu sempre acho que a organizacdo em conjunto é o que vai trazer
mudanca. E muito dificil vir uma legislacéo ou vir um olhar especifico
sem a luta da classe trabalhadora, ndo é? A luta da classe artistica.
Entdo, é muito importante que os profissionais e 0s artistas que vivem
da rua estejam juntos, que eles dialoguem, “metam o pé na porta” para
a coisa andar. A gente sabe que eles ja fazem isso. A gente sabe que
eles jA se organizam. Mas quanto mais organizados elas e eles
estiverem, mais “pé na porta” e mais o “portdo”, que é grosso, abre.
Entdo, a gente espera isso: que o movimento venha de la [dos/das
artistas], mas, também, que esse governo [Federal] agora que traz o
Ministério da Cultura, o novo Ministério da Cultura, que possa olhar -
e a gente sabe que ja esta tendo com decretos que estdo saindo, com
leis que v&o sair que possam democratizar esse acesso. E fundamental
que esse acesso a cultura seja democratizado, né? A partir da Lei Paulo
Gustavo, a partir da Lei Aldir Blanc. Mas que essas regulamentacdes -
que é a parte chata -, essa burocracia esteja, cada vez, menos
burocratica para que mais pessoas possam acessar 0S recursos da
Cultura que sao recursos de todos nés. Sao recursos do povo brasileiro.
(Carol Vergolino, entrevista em 27/03/2023).

Toca-se, portanto, em um ponto muito recorrente no debate aberto entre os que

criam/produzem (artistas, produtores culturais, técnicos, etc.) e a maquina administrativa
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governamental: a burocracia. Em seu sentido democratico, defender a desburocratizagédo
significa reconhecer que a Cultura ndo apresenta apenas a diversidade simbdlica de
criagdo, mas a diversidade de realidades que a sociedade apresenta em sua forma geral.
Portanto, nos mundos das artes, por exemplo, ha, entre seus agentes, diferentes niveis de
formacéo escolar, de renda mensal, de direito a moradia, diferentes recortes de raca -
género - orientacdo sexual, fatores que influenciam a capacidade de acesso ao tratamento
dado pelo municipio ou pelo Estado. Reconhecer todas essas varidveis significa
compreender que essas realidades ndo podem ser homogeneizadas. Dessa forma, destinar
as mesmas exigéncias a todos, indistintamente, significa ignorar que parte dessa
populacdo artistica tem privilégios sociais e outras partes precisam superar adversidades

mais profundas.

Como representante do Sistema de Incentivo a Cultura da Cidade do Recife, Mika
Silva aborda a mesma preocupacdo com a desburocratizagdo como forma de insercao e

que pode se tornar uma politica municipal:

Eu acho que é facilitando o acesso. Ou seja, desburocratizando o
Sistema, tentando fazer com que esse pessoal [musicistas nos espagos
populares] tenha acesso a se inscrever para ganhar incentivo. Que € o
gue a gente tem tentado fazer de alguma forma. Garantir que o Sistema
possa abracar a todos, ndo s6 aqueles profissionais de projetos, mas o0s
artistas também que estd@o nas ruas e ndo tém condicao de fazer. Nao
ttm condicdo por uma série de dificuldades, ndo tém
computador ...entdo, a gente abre espagos nossos aqui, como a Casa da
Cultura Cidada, para poder, a pessoa, ir 14 e se inscrever ou por
telefone fazer a inscri¢do. Entéo, eu acho que a gente consegue ampliar
nesse sentido. Garantindo essa acessibilidade e buscando. “vai ld com
o teu projeto e se inscreve”. Porque muitos nem sabem que podem
participar. Entdo, eu acho que essa relagdo é o que a gente pode fazer
e tem feito ja. (Mika Silva, entrevista em 27/03/2023).

Sobretudo, ter a consciéncia das complexidades dos segmentos artistico-culturais
significa conhecer de perto as implicacBes didrias de producdo. E, nesse sentido,

guestionamos, também, o papel que o legislativo deve desempenhar nesse processo.

Enfim, eu acho que a gente precisa ter uma Bancada da Cultura. N&o
tem a Bancada da Educacdo, a Bancada da Saude, tém até bancadas
terriveis por ai. Mas, a gente precisa ter a Bancada da Cultura. Uma
bancada que defenda a Cultura, como o ex-Ministro Gilberto Gil diz,
como uma questdo ordinéria. A Cultura ndo é excepcional. A Cultura
é ordinaria porque ele é do nosso dia-dia. Todo mundo vé um filme,
todo mundo 1é um livro, todo mundo ouve musica, todo mundo faz isso
no seu cotidiano. Toca um instrumento. Quantos de nés passa um dia
sem ouvir uma musica? Entao, a Cultura faz parte do nosso viver. (...).
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Tudo isso faz parte do nosso cotidiano, entdo ela é ordinaria. E do dia-
dia. Entdo, a gente precisa ter uma Bancada da Cultura no Parlamento
defendendo a cultura como essencial ao ser humano e aos nossos
direitos. E a gente precisa de uma bancada que esteja aliada com o
fazer, com a ponta que faz, ndo é? Com a Cultura Popular, com a
Cultura de Rua, com a Cultura dita Erudita, com todas as Culturas que
existem em diversas linguagens. (Carol Vergolino, entrevista em
27/03/2023).

O reconhecimento do fazer em sua continuidade cotidiana provoca, também, o
questionamento sobre as limitacdes de um sistema politico para a Cultura atado as préaticas
dos editais e projetos. Cabendo, também, aos representantes legislativos chamar a atencéo

diante das desigualdades presentes em um universo muito particular de disputas.

Naturalmente, nas leis de incentivo, as poucas que ha, o Sistema de
Incentivo a Cultura, daqui da Cidade do Recife, e também as leis de
incentivo do Estado - a gente toma por exemplo o Funcultura que é o
maior fundo estadual de cultura -, ndo ha veto a producao artistica em
locais alternativos, ndo ha veto especifico nesses editais para a
realizagdo de atividades culturais nas ruas. Mas, h& outros fatores que
prejudicam ou que impedem e dificultam o acesso a esse uso por parte
de quem esta no “trampo” do dia-dia, com pouca institucionalidade.
Questdo de documentagdo, muitas vezes, questdo de residéncia, ndo é?
As leis municipais séo feitas para contemplar o publico residente no
Recife. Entdo, muitas vezes, a gente tem artistas que circulam n&o
apenas pelo estado, mas pelo pais inteiro. Até por outros paises,
trazendo e levando sua arte. E, de fato, as pessoas que ndo sao
domiciliadas, no Recife, elas estdo prejudicadas pela falta de
oportunidade de acessar esses editais. (Ilvan Moraes, entrevista em
23/03/2023).

Retomamos, dessa forma, a perspectiva da pratica alternativa, como abordada
anteriormente pelo professor Paulo Marcondes Soares, diante das contradi¢cdes dos
sistemas publicos de cultura que acabam, muitas vezes, por reproduzir os interesses do
grande mercado massificado midiaticamente. Praticas ditas, por alguns entrevistados,
alternativas por ndo seguirem as mesmas concepcoes estéticas e de frui¢do que o mercado
espetacularizado da musica fomenta. Dito isso, torna-se relevante problematizar para que
tipo de mundo cultural a Secretaria de Cultura e seu Sistema de Incentivo direcionam a
maior parte de seus recursos.

Eu tenho muitas criticas a forma com que as politicas de cultura do
Recife tém sido feitas ao longo dos anos. Vocé tem hoje e, ha alguns
anos, ndo é novidade, ndo é de “anteontem”, ndo é so dessa gestdo, a
Prefeitura se coloca, nessa questdo, atuando muito mais como uma
“Produtora de Eventos” do que como uma instituicdo que, dentre

outras coisas, tem a tarefa de fazer garantir que o direito a Cultura
esteja bem exercido. Entdo, a gente entende que a maior parte do
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recurso executado pela Prefeitura, hoje no Recife, é executado em
atividades culturais realizadas pela propria Prefeitura. Chega, as
vezes, a 80% do recurso anual com os ciclos: Carnaval, o ciclo Junino
e o ciclo Natalino. Em que a Prefeitura realiza diversas atividades,
contrata centenas, milhares de artistas e, naturalmente, utiliza-se desse
capital cultural para fazer sua propaganda. Eu acho ruim. Acho que
vocé colocar a gestdo publica municipal na Cultura como uma
“Produtora de Eventos” é ruim para a cadeia produtiva inteira. Vocé
cria uma dependéncia exacerbada dos artistas com a prefeitura. Vocé
faz com que o acesso aos editais sempre passem por uma curadoria
protagonizada pela prépria gestdo; e ai vao acertar e vao errar, eu
acho gue isso ndo estd em discussdo. O gue esta em discussdo é o
protagonismo da curadoria que, via de regra, ndo € da populagdo. Eu
entendo que a funcéo da Prefeitura seria fomentar a cadeia produtiva
como um todo. (lvan Moraes, entrevista em 23/03/2023).

Entre o aparato de escuta/participacao civil e o de lisura de processos abertos via
editais, identificam-se as acOes em que a Prefeitura ou o Governo do Estado acabam por
destinar enorme valor de recursos para uma cadeia de artistas e prestadores de servicos
que ja alcangam os lucros a partir do proprio mercado musical. O que precariza e fragiliza
as outras redes de producdo, por muitos chamadas de alternativas, mas que
profissionalmente tém sido classificadas como independentes?®, E, talvez, localizando-se
nesta Gltima rede, muitos dos musicos dos espagos populares estejam no enfrentamento

das condi¢6es de maior vulnerabilidade de autogestdo artistico profissional.

Como é que o Estado poderia contribuir com os artistas [dos espacos
populares]? Em primeiro lugar, ndo sendo neoliberalista. Em segundo,
no minimo, incluindo a gente nos meios de comunicacdo. Por que?
Porque o artista compete com o policial, com o jornalista, compete com
a violéncia. Compete com a preguica das pessoas de ler, de ouvir
musica e de consumir arte. E o artista, sozinho, € o cuidador da cultura.
Cultura vem de cuidar. Agricultura: cuidar da terra. Entéo, o artista e
gualquer pessoa, de qualquer saber, erudito ou popular, ela é
conhecedora de algo que esta sendo cuidado. A arte, a cultura, é a
nossa capacidade de trazer o que € ausente ao presente. Ele consegue
trazer o que é ausente no mundo para o presente. Ent&o, se o artista for
incluido na TV, na radio... Ndo que ele ndo seja, mas o artista popular,
COMO eu e como outros, que sdo de comunidades, sdo de periferias, que
somos artistas independentes, que ndo temos 0 mesmo nivel de fama de
Caetano Veloso ou de Gilberto Gil, a gente precisa aparecer no jornal.
Na hora em que vocés colocam noticias tristes, na hora em que vocés
colocam noticias ruins que dao embrulho nos estbmago na hora em que

18 De acordo com Amanda Coutinho em “Trabalhadores da Cultura” (2020), o artista da musica que se
inclui na categoria de independente é aquele que “tem a muUsica como Unica, sendo principal, atividade; e
desenvolve seu trabalho de criacdo, producdo, distribuicio e promocdo de forma autbnoma as
gravadoras/distribuidoras, ou seja, sem intermediarios” (2020, p. 14).
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a nossa familia estd almocando ou jantando, por exemplo. (...). Nao é
uma questdo de Poder, de “eu quero ter Poder”, ndo! Se o artista ndo
for incluso (sic) na comunicacdo da midia, da Internet, do jornal, o
gue quer que seja que tenha mais violéncia do que arte, a gente ndo vai
conseguir se incluir na sociedade e o artista vai ter que viver, até o dia
da sua morte, tentando provar a classe dominante, ou a quem quer que
seja, que o0 nosso trabalho € importante. (Max do Violino, entrevista
em 12/10/2022).

7.ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa “O Palco ¢ a Rua - Investigando Politicas Culturais” propde, desde
sua vivéncia de campo empirico até sua finalizacdo, os atravessamentos entre nogoes da
arte como politica e da prética artistica como politica cultural em si, indo além do sentido
publico institucional de geréncia simbdlica e econémica. Ou seja, as Politicas Culturais
ndo se resumem as gestdes governamentais. Ao contrario, expandem-se em motivacoes
micro e macrossociais até mesmo considerando as interligac6es historicas entre narrativas

locais, regionais e nacionais.

Dessa forma, a historiografia apresentada demarca a centralidade dos recentes
contextos democraticos que transformaram o conceito e a luta pela consolidacdo das
politicas publicas de cultura enquanto funcdo do Estado garantida constitucionalmente,
mas, sobretudo, em sua condi¢cdo de continua transformagdo que deve acompanhar as
elaboracdes sociais de significados. Por isso, a musica, e por extensao outras artes, nos
espacos populares provocam um desafio profundamente complexo aos sistemas publicos
de incentivo as préticas artisticas: porque fazem emergir uma légica de producao que 0s
sistemas governamentais, normalmente, ndo enxergam como possiveis de serem
institucionalizados e acolhidos. Provocam esse ruido conceitual porque nao se adequam
a burocratizacdo convencional que passa, também, pelo privilégio dado as acGes que

podem facilmente ter seus valores monetarios definidos e tabelados.

Apesar do amplo desenvolvimento histérico e discursivo que tomamos como
referéncia, entendemos que a politica cultural que é publica (gerida por municipios,
estados e federacdo) apresenta contradi¢cbes e limitagdes que podem e devem ser
problematizadas pela forma como artistas dos espacos populares negociam, com outros

agentes e instancias de poder, o direito a arte e a cidade, sendo esta ultima territério

@Iiiﬁlﬁ SIC Feipe f@j’ b



estético e cultural na intersecdo entre as dimensfes Antropoldgica e Socioldgica
(BOTELHO, 2001).

No contexto local recifense aqui tratado, o relevante desenvolvimento de uma
maquina administrativa que, também, se comunica com a populagdo por meio de Planos
de Cultura, normatizac6es do Sistema e da Fundagédo de Cultura, promovendo escutas e
integracOes participativas, € percebido como mecanismo que pode vir a recepcionar o
modus operandi da musica nos espacos populares, como mencionado pela vereadora Cida
Pedrosa em entrevista. Neste sentido, a musica como cultura urbana foi objeto de um
levantamento de percepcbes que refletem sobre sua implicacdo enquanto ativadora
independente dos objetivos sociais que, também, permeiam a formulacdo da politica

publica de cultura exercida atualmente no Recife.

Sobretudo, a identificacdo de algumas caracteristicas da musica nos espacos
urbanos faz dessa acdo particular, entre subjetividades e sociabilidades, produtora de
significados e ligada a interpretacdo de arcaboucos de relevancias ou valores negociados
socialmente. Nesse sentido, as falas dos proprios artistas, aqui expostas, organizam uma
coletividade de sentimentos partilhados na vivéncia da cidade e que toma a forma politica
da humanizacdo e da sensibilizacdo diante das desigualdades e tensbes entre habitos
cotidianos e 0s gerenciamentos institucionais dos espa¢os comunitarios. Como resposta
a tantas demandas descritas, é fundamental que nossas politicas publicas de cultura
absorvam essas constituicbes de valores sociais para que se atribua dignidade aos
potenciais dessas praticas nas ruas e transportes coletivos. Dignificacdo que deve resultar
na sensacdo de visibilidade a partir da consciéncia das particularidades que precisam ser

levadas em consideracao.

Como especificado pelo Prof°. Dr. Paulo Marcondes Soares, a musica nos espagos
populares esta entre a ludicidade do brincante e 0s processos de valorizacdo autoral dos
artistas, atualiza-se em sua propria condi¢cdo de estar em transito e dialogar com tudo o
que é transitorio. Implementa a nocdo do dia-dia da cultura e, como lembrou a ex-
deputada Carol Vergolino, transgride as nogdes do mercado do espetaculo. Percepcao esta
que localiza o espago que a musica nas ruas precisa continuar a ocupar em nossas partilhas

sociais.

Procuramos aqui, portanto, registrar e articular interpretac6es sobre a Cidade do

Recife a partir das referéncias que identificam as origens de nossas culturas musicais nos
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espacos populares. Assim, a cidade € comentada como espaco que, muitas vezes, ndo
reconhece seu proprio processo de desenvolvimento ao fragilizar essa presenga musical
em suas ruas, pracas, pontes, mercados, feiras, pontos turisticos e transporte coletivos.
Observacdes que resultaram, também, no levantamento de tomadas de decisdes que
precisam ser articuladas tanto pelos/as artistas da musica nos espacos populares quanto

pelos poderes publicos.

A organizacdo coletiva dos artistas em carater de representacdo, apontada por
Renato L, € uma iniciativa que exige o didlogo com o Sistema de Incentivo a Cultura do
Recife e precisa atingir um ordenamento de demandas e processos participativos que
ganhem o apoio de vereadores/as, deputados/as e de conselheiros/as municipais e
estaduais de cultura. Ja os sistemas pablicos de cultura precisam fazer uma busca ativa
para levantar dados sobre os/as artistas e articular cooperacéo entre 6rgéos, secretarias e

autarquias que precisam compreender a legitimacgdo da mdsica e outras artes nas ruas.

Legitimacdo defendida, também, como estratégia de visibilidade até mesmo para
o0 préprio circuito social de producdo musical distinguido entre a acepcdo independente e
a mercadoldgica. Esta Gltima aqui problematizada por alguns entrevistados, como o
vereador Ivan Moraes, por exemplo, como cooptada pelo sistema municipal de incentivo
a cultura, onde em boa parte de suas acdes acaba contratando nomes de segmentos
artisticos ja valorizados mercadologicamente, como uma atualizacdo de antigas
interlocucdes entre investimentos publicos e direcionamentos de grandes empresas

privadas de producdo artistica.

Diante das complexidades politicas, econémicas e identitarias colocadas em fluxo
pelo objeto de pesquisa, este trabalho, obviamente, ndo tem a menor pretensédo de
responder as problematizacdes em suas totalidades ou de, aqui, encerrar as questdes a
serem desenvolvidas. Contudo, pretendeu defender a poténcia politico cultural de um tipo
de pratica musical comprovadamente excluida do amplo sistema social que reconhece
seus atributos culturais. Sobretudo, este trabalho pretendeu divulgar os significados, em
forma de motivacdes e criticas sociais, desenvolvidos pelos proprios musicos dos espagos

populares em suas diversas experimentagdes da arte como pertencimento a cidade.
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